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 الإخراج المسرحي : مفهومو وعناصره وأساليبو)دراسة تحليلية(
 

 ***بيار سفر جيجوو  **منقذ محمد فيصلو  *جاجاف جمعة محمد
 العراؽ-، جامعة دىوؾ، اقليم كوردستافكلية التًبية الأساسية*

 العراؽ-، جامعة الدوصلكلية الفنوف الجميلة**
 العراؽ-م كوردستاف، جامعة دىوؾ، اقليكلية العلوـ الإنسانية***

 

 (2222شباط،  22،  تاريخ القبول بالنشر:2222 ،كانون الثاني  22)تاريخ استلام البحث: 
 

 الخلاصة
ىدفت الدراسة إلى التعرف على مفهوم الاخراجي المسرحي وتطوره عبر التاريخ ، ومن ثم تحديد عناصر الاخراج المسرحي ، فضلًا عن بيان 

ل العمل المسرحي . ولأجل ذلك اعتمد الباحثون المنهج التحليلي من خلال الرجوع إلى الأدبيات المتوفرة حول الأساليب الاخراجية في مجا
موضوع المسرح بشكل عام والاخراج المسرحي على وجو الخصوص . وتبين أن الاخراج كفهوم ضمن المفاىيم الأخرى التي رافقت الأعمال 

كان المؤلف أو كاتب المسرحية في البداية ىو الذي يقوم بدور المخرج ويمارس وظائفو ، أصبح للمخرج  المسرحية تطور مع مرور الزمن ، فبعد أن  
كيان مستقل ووظائف محددة يمارسها من أجل الوصول بالعمل المسرحي إلى تحقيق أىدافو المنشودة ، وأصبح عملو مكملًا للكاتب وبقية 

 العاملين في المسرح . 
وعة من العناصر التي تدخل في إطار الاخراج المسرحي ، وعلى المخرج مراعاة تلك العناصر وأخذىا بنظر الاعتبار وتشير الأدبيات إلى مجم

م لضمان نجاح عملو ، وتنوعت الأساليب المعتمدة من قبل المخرجين تبعاً للتباين الموجود في الانتماء للمدارس النظرية ولاختلاف امكاناته
ظهرت عدة أساليب في الاخراج المسرحي وراح المخرجون يختارون من بين تلك الأساليب بما يتلائم مع العصر  ومعتقداتهم وغاياتهم ، لذا

 وموضوع المسرحية .
 

 الدسرح ػ مفهوـ الاخراج ، عناصر الاخراج ، أساليب الاخراج  الكلمات الدالة:

 
 

 مقدمة
 

يعد الدسرح في الأصل كتابة إبداعية، تٕسد ماديًا من 
باعتو في كتب مقروءة شأنو شػأف بقيػة الأجناس خلاؿ ط

الأدبية الأخرى، وبإمكاف القارئ الاطلاع عليها والتعامل 
معها مثلما يتعامل مػع ىػذه الأجناس، لكن الدعروؼ أف النص 
الدسرحي لا تكتمل إنتاجيتو إلا عن طريق عملية إبداعية ثانية 

ىذه العملية "تستخدـ بالضرورة وسائل تعبتَية غتَ لغوية ، و 
ىي العرض الذي لػتوي على لغات بصرية وسمعية تٕعلو أقرب 

 ( ،8:  1995إلذ فنوف الفرجة )يوسفي ، 
إذ يقوـ فن الدسرح على أساس مفارقات عديدة أبرزىا 
قيامو على ثنائية )نػص /عػرض(، وكاف الجدؿ وما يزاؿ قائماً 

شديد حوؿ ىذه الثنائية، فمنذ فتًة طويلة وىو عرضة لذجوـ 
من قبل عدد من الدنظرين والدخرجتُ الدسرحيتُ، ويزداد الجدؿ 
حوؿ ىذه الثنائية حدة ويبرز بشكل كبتَ كلما طرحت مسألة 
تٖديد الأولوية التي يكتسبها النص الدرامي أو نػص العػرض، 
والدكانة التي تعطى لذذا أو ذاؾ فقد تغتَت بشكل ملحوظ 

وإف العلاقة  .(7:  2015على امتداد تاريخ الدسرح)تٓتي ، 
التي تتشكل بتُ النص والعرض تنطلق من فرضية إخراجية 
يؤسس لذا الدخرج مستنداً في ذلك على فرضيات الدؤلف 
الدرامي ، فالنص الدسرحي لػتوي علامات لفظية وغتَ لفظية 
تشكل بنيتو الدرامية ، ليقوـ الدخرج الدسرحي بإدخالذا إلذ بنية 

ديدة ، تٕمع بتُ اللفظي واللالفظي العرض لإنتاج علامات ج
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من اجل الوصوؿ إلذ   شكل بصري ينسجم مع الرؤية 
 (.1:  2012الإخراجية)لػتِ ، 

مهمة الدؤلف ىو التعبتَ من خلاؿ كلمات  وإذا كانت
نصو عن واقع لرتمعو بشكل وبأسلوب لغعلو أقرب إلذ 
الحقيقة وانعكاساً منطقياً لدتغتَاتو "وكلما كاف التفستَ 

الأسلوب في الكتابة أكثر صدقاً وعمقاً بالتأكيد كاف التأثتَ و 
أكبر عند الدشاىدين، ومن ثم يأتي دور الدخرج القادر على 
نقل وتٕسيد تلك الأفكار صوتياً وحركياً وجمالياً وبتكامل 
العناصر الأخرى لإحداث الدتعة، وىي الطريق إلذ أما التطهتَ 

الشعر(، أو إلذ التوعية  الذي دعا إليو أرسطو في كتابو )فن
والانتباه كما جاء في نظرية الدسرح الدلحمي لػ)برتولد 

ومن ىنا لصد أف  (.76:  2009بريشت(") حستُ ، 
الدسرح الكلاسيكي القديم كاف يعطي للنص الدرامي قدسية 
وألعية قصوى، باعتبػار أف النص ىو الدكوف الأساسي لتحقيق 

خ، كما تؤكد الدمارسػة الإبداعيػة خلود الدسرح، وبقائو عبر التاري
الدسرحية على أف عملية التأليف والكتابة مرحلة أساسية سواء 
قبل العرض أو بعده، في حتُ تؤكد النظريػة الدرامية الحديثة 
على العرض باعتباره أساس الخصوصية الدسرحية)تٓتي ، 

2015  :7). 
 إشكالية الدراسة:

ة في الغموض لؽكن توضيح مشكلة الدراسة الحالي 
الذي يلف مفهوـ الاخراج الدسرحي والذي لؼتلف عن مفاىيم 
الاخراج التلفزيوني أو الاذاعي أو حتى السينمائي ىذا من 
جانب ػ ومن جانب آخر الخلط أحيانًا في بعض الكتابات 
بتُ العناصر والأساليب الاخراجية ، ومن ىنا برزت الحاجة 

الاجابة عن التساؤلات  لإجراء مثل ىذه الدراسة التي تٖاوؿ
 الآتي:

.ما الدقصود بالاخراج الدسرحي ؟ وىل مر ىذا الدفهوـ 1
 تٔراحل تطورية شأنو شأف بقية الدفاىيم الدسرحية ؟

.ما ىي العناصر الأساسية في الاخراج الدسرحي ؟ وكيف 2
 لؽكن مراعاتها ؟

.ما ىي أبرز الأساليب الدعتمدة في الاخراج الدسرحي ؟ 3
 تاز كل أسلوب منها؟ وتٔاذا لؽ

 ىدف الدراسة:
يتمثل الذدؼ العاـ للدراسة في لزاولة الوصوؿ إلذ مفهوـ 
واضح ودقيق للإخراج الدسرحي من خلاؿ مراجعة ما ورد في 
الأدبيات من مفاىيم لستلفة ، والوقوؼ على أىم العناصر 
الدكونة للاخراج الدسرحي ، ومن ثم بياف الأساليب الاخراجية 

 وما يتميز بو كل أسلوب . في الدسرح
 منهجية الدراسة:

لأجل تٖقيق الذدؼ من الدراسة سنعتمد على الدنهج 
التحليلي من خلاؿ الوقوؼ على ما ورد في الأدبيات من 
نصوص ذات صلة بالاخراج الدسرحي ، ولزاولة الربط بينها 

 ضمن لزاور عدة ، وعلى النحو الآتي:
 .ثنائية النص والعرض: 1

أف الدسرح خلاؿ عبوره حقياً زمنية ، ومروره يرى البعض 
تْضارات ت٘يز فيها السلوؾ الإنساني بالبساطة، بل يكاد أف 
يكوف موحدا: فالأزياء واحدة، في الحضارة الواحدة، وإذا 
اختلفت ففي القطػع أو اللػوف، كما أف التقاليػد والعادات 
واحدة في الحضارة الواحدة تْيث "يصبح تٕسيد نص مسرحي 
او إدارتو، او توجيهو، او تنفيذه قاصراً بالدرجة الأولذ على 
تٕسيد الكلمات صوتًا وأداءاً وتٖريك الشخصػيات حسػب 
مقتضيات الحوار أو تنفيذ لدلاحظات الدؤلف، وعليو كانت 
وظيفة التنفيذ من أبسط الأمور، وفي أغلب الأوقات كاف 
الدؤلف يقوـ بنفسو بفعل ذلك ، كما في الدسرح 

( . وظل الكلاسيكيوف  26:  1998غريقي)أردش ، الإ
يضعوف النص في موضع متميز ولا يروف في العرض سوى تعبتَاً 

تصبح مهمة  تٔوجب ذلكعن النص الأدبي وترجمة لو، و 
الدخرج ىي ترجمة النص بلغة أخرى وواجبو الأوؿ ىػو أف يظل 
أميناً مع النص لسلصاً لو، حتى "أف العديد من النقاد 

يستخدموف مصطلح  اصرين يتبنوف ىذه النظرة ضمنياً حػتُالدع
"نص العرض" في التمييز بتُ العرض الدسرحي لعمل ما ونصو 

(. ولكن الأمر لد يستمر  32:  2000الدقروء " )ىيلتوف ، 
كذلك ، فمع تغتَ الأوضاع واتساع الرقعة الدسرحية، لد يعد 

وسطى التنفيذ قاصراً على الدؤلف ، إذ شهدت العصور ال
وعصر النهضة "ظاىرة قياـ شخص بتنسيق علاقات الدمثلتُ 
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في العرض الدسرحي، وأطلق عليو "الددير" أو "الرئيس" أو 
"القائد"، إلا أف التقدير والاىتماـ الأكػبر بقيا حكراً على 
الكاتب الدرامي والدمثلتُ ومهندسي الديكور)إبراىيم ،  

 النص الصراع بين(. وىكذا شهد الدسرح 57: 2006
إذا كاف البعض من نقاد الدسرح يدافعوف بشدة والعرض ، و

عن ألعية النص الدرامي الأدبي، فذلك لأنهم يؤمنوف بػأنو لا 
لؽكن أف يكوف ىناؾ مسرح بلا كلمة . وبالدقابل لصد أف 
أصحاب الاتٕاه الثاني لشن يهتموف بالعرض يروف أفّ الرسالة 

في فضػاء الدسرح، حيث  الحقيقية للمسرح ىي تلك التي تتكوف
أفّ الخطاب الدسرحي يتجسد من خلاؿ عملية الدسرحة 
للنصوص الدتعػددة الػتي لػتويها ىذا الفن، وليس النص 
الدكتوب فقط، وبناءاً عليو " قد يتحوؿ نص عادي أو 
متوسط القيمة إلذ عرض جيد إذا كاف وراءه لشثلوف ولسرج 

لذذر واللغػو ولؽكػن متمكن، فالعرض لؽكن أف لػرر النص من ا
أف يفجر جوانب بصرية كامنة ويشكلها جمالياً فتكوف الغواية 

 2000)محمد ، "بكثتَ  البصرية معبراً إلذ عرض أمتع من النص
 :265.) 

ولقد استمر ىذا الوضع حتى القػرف السابع عشر، الذي 
ت٘يز بازدىار النشاط الدسرحي من خلاؿ الأعماؿ التي قدمها 

ليزي وموليتَ الفرنسي ، والتي فرضت أعمالذما شكسبتَ الإلص
طبيعة جديدة للعرض الدسرحي، إلا أف الدمثل بقي يواجو 
الجمهور بأسػلوب أدبي، فكاف العرض الدسرحي حالة أدبية 
شبو خالصة، وىذا طبعا لا لػتاج إلا القليل مػن الخػبرة 
الإخراجية. وجاء القرف الثامن عشر حاملًا معو اىتمامات 

ة حوؿ تقنيات التمثيل وتفستَ الشخصية الدرامية  ، جديد
والتحولات التقنية، والتي كاف لذا أثرىا على العرض الدسرحي ، 
إذ بدأ الاىتماـ ببناء الدشهد تقنياً ليصنع حالة بصرية تٕذب 
الدشاىدين. ومع قدوـ القرف التاسع عشر كانت التًاكمػات 

للمسرح بالدفهوـ  الفنيػة والتقنية قد وفرت البيئة الخصبة
الحديث، وبدأت تتشػكل مقومػات الدخػرج الدسرحي، وبدأت 
ترسم معالد الإخراج والسينوغرافيا برؤية جديدة وبأدوات مغايرة 
لدا كاف سائداً من قبل في إلصاز العرض الدسرحي " ومن أىم ما 
أفرزتو تشكلات الوعي في ىذا النوع من الدمارسة إعادة النظر 

تُ نص الدؤلف وإبداع الدخرج ولزاولة الانفلات في العلاقة ب
الذادئ من سلطة الدؤلف بعد أف كاف نصو أساس البناء في 
العرض وركيزة تبليغ ما يريد للمتلقي سواء كاف ىذا الدتلقي 

 (.269:  2001)بن زيداف ،  "قارئا أو متفرجا
وتنامى دور الدخػرج في القرف العشرين باعتباره مصدر الإبداع 

يسي في العرض الدسرحي ، إذ ت٘كن الدخرج من التحكم في  الرئ
الدخرج إلذ "كافة عناصر العرض الدسرحي ، تْيث تٖوؿ 

 .  لاعب عرائس يسيطر على العرض والدمثلتُ سيطرة تامة
 .تطور مفهوم الاخراج المسرحي:2

مفهوـ الاخراج لدى الكثتَ من الدنظرين يعتٍ القراءة الثانية 
عادؿ الدتن ، وفي الوقت نفسو لؽثل لزاولة للنص ، أو كتابة ت

إخراجية لإلغاد رؤية تعمل على تٕاوز النص ، ولدا كاف 
الاخراج لؼتلف عن النص الدسرحي وينفرد عنو من حيث 
أدواتو ووسائلو التعبتَية ، إذ يعتمد النص الدرامي على اللغة 
بوصفها الوسيلة الأساسية في عملية التواصل الدرامي ، في 

تقوـ العملية الاخراجية على اللغة البصرية ، ولذا تتأسس حتُ 
الرؤية ىنا من عتُ الدخرج الذي يصنع صورة العرض الدسرحي 
بوسائل عدة منها : الديكور ، والدلابس ، والاضاءة ، 
والدوسيقى ، وكذلك الدمثل . تْيث تٗتلف طريقة توظيف ىذه 

يها الدخرج الوسائل تْسب الدنهج أو الددرسة التي ينتمي إل
 (.94:  2011)الحبيب ، 

وبالدقابل لصد لرموعة من الدخرجتُ والدسرحيتُ أمثاؿ 
الشاعر والناقد والكاتب والدخرج الدسرحي الفرنسي " آرتو، 

" والدخرج الدسرحي والباحث الفتٍ  1896-1948
" والدخرج الدسرحي 1928-1862السويسري " آييا ، 

" لشن قللوا من 1966-1872الانكليزي " جوردف كريج ، 
قيمة النص الدرامي ، وأعطوا مكانة خاصة للعرض الدسرحي، 
وذلك تّعلهم العرض الدسرحي لػتل الريادة سواء أكاف التًكيز 
على الدوسيقى أو الاضاءة أو الؽاءات الجسد ، وقد عبر عن 
ذلك أوبرسفيلد في قولو: " أف الدوقف الذي يضع النص 

لشاثلًا لو قد يكوف لررد وىم ، الأفضل من العرض أو لغعلو 
فمجموع العلامات البصرية والدسموعة والدوسيقية التي لؼلقها 
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الدخرج ومصمم الديكور والدمثاوف تشكل معتٌ ما أو لطبة من 
 ( . 46:  2003)بلختَ ، عاني التي تتخطى النص في لرملو"الد

ويشتَ الدختصوف إلذ أف نظم بناء الخطاب الدسرحي 
لع القرف العشرين وتطورت آليات تشكيلو، إذ تغتَت منذ مط

يقوـ الدسرح على لرموعة من العناصر والتي تتمثل في النص 
الدسرحي والدمثلتُ والجمهور ، ولابد من أف يكوف ىناؾ 
شخص يستَ من خلاؿ رؤيتو الخاصة ويفرض وجهة نظره 
على جميع عناصر العمل الدسرحي ، والذي أطلق عليو اسم 

 (.113:  2017 الدخرج)نورة ،
ىو " مصطلح حديث نسبياً تم اشتقاقو من كلمة والدخرج 

إخراج وظهر بعد تٖوؿ الإخراج إلذ فن مستقل في النصف 
... وتطلق تسمية  1872الثاني من القرف التاسع عشر 

الدخرج على الشخص الدسؤوؿ عن التدريبات وعن صياغة 
الكاتب العرض ، وتعتبر اليوـ صاحب نص العرض ت٘اماً مثل 

(. ولقد 418:  1997)إلياس وقصاب ،  " بالنسبة للنص
( الاخراج بأنو " ىو Patric Pavisعرؼ باتريس بافيز )

توظيف لجميع وسائط خشبة الدسرح ، من ديكور وإضاءة 
وموسيقى وحركات الدمثلتُ ، إذ يتجلى كنشاط منسق في زمن 

هدية ومكاف الأداء التمثيلي والدشهدي تٔختلف العناصر الدش
 (. 94:  2011الدؤولة لأي عمل درامي" )الحبيب ، 

وعلينا أف لظيز بتُ لفظة الاخراج والارشادات الإخراجية ، 
ذلك أفّ الإرشادات الإخراجيّة تعمل على تٖويل النصّ 

موعة القائمتُ لمج الدكتوب إلذ عرض، وىي موجهة أساساً 
ساعد تنها على العمل من لسرج ولشثل وسينوغرافيا... كما أ

القارئ على تٗيُّل شكل العرض الدسرحيّ تٔا تتضمنو من 
معلومات لستلفة متنوعة عن مكاف الحدََث وزمانو وأسماء 
الشخصيات )قائمة الشخصيات( والدعلومات الخاصّ ة بكلّ 
منها أحيانًا كالسن والشكل الخارجي والدهنة... كما لؽكن أف 

جة والنّبرة والحركة تٖتوي على معلومات حوؿ أداء الدمثل كاللّه
والانفعاؿ...، بالإضافة إلذ معلومات حوؿ الديكور والإضاءة 

السمعيّة... وذكر اسم كلّ  والأكسسوار والدوسيقى والدؤثرات
شخصيّة متكلّمَة تّانب الحوار على امتداد النصّ)إلياس 

 (.22:  1997وحسن ، 

وظهر الدخرج كشخص لو مهمتو الخاصة ،" فمصطلح 
لدعتٌ الواسع للكلمة يدؿ على تنظيم لرمل لدكونات الاخراج با

العرض من ديكور وموسيقى وإضاءة وأسلوب الأداء 
والحركة...إلخ، وصياغتها بشكل مشهدي، وىذه العملية لؽكن 
أف تصل إلذ حد تقديم رؤية متكاملة للمسرحية وىي رؤية 

(. إذ 7:  1997)إلياس وحسن ،  "الدخرج وتٖمل توقيعو
والدخرج الروسي قسطنطتُ  يشتَ الدمثل
( إلذ أف الدخرج ىو الذي 1938-1863ستاتيسلافيسكي)

يقوـ بنقل الأحداث وربطها باعتبار أف الدمثلتُ يسيطروف على 
التقنيات السيكولوجية. ومن ىنا تأتي في نطره مهمة الدخرج 
حيث تبقى مرتبطة بالجانب الابداعي وبالدعطيات والتقنيات 

كاد الدخرج ىنا أف يعوض الدؤلف لدى الدمثلتُ، حيث ي
الدسرحي تٔا يضيفو لدى الدمثلتُ أو يعد لو من النص 

 . (114:  2017الدسرحي)نورة ، 
وظهر فن الاخراج بصورة حقيقية باعتباره فناً مستقلًا في 

في دوقية  1914-1826ألدانيا على يد جورج الثاني ما بتُ 
قتو الخاصة ساكس مينجن ، حيث قاـ ىذا الدخرج بإنشاء فر 

وتٕوؿ بها في اوربا مقدماً مسرحو الذي عرؼ تٔسرح الدخرج. 
وىكذا ظهر الدخرج وبدأ ىذا الفن تٔلء الفراغ الذي كاف 
موجوداً من قبل ، وبذلك فرض سيطرتو على الدؤلف والدمثل ، 
إذ حل الدخرج مكاف الدؤلف الذي كاف سائداً في العصور 

دارس إخراجية يتزعمها السابقة ، وظهرت إلذ الوجود عدة م
لسرجوف عالديوف كبار أمثاؿ " أدولف أييا ، سيكس مينجن ، 
ستانسلافسكي ، وماير خولد ، وبيسكاتور غروتوفسكي " 
الذين أحدثوا ثورة في مهمة الإخراج الدسرحي )الحبيب ، 

2011  :97.) 
يقوؿ الناقد الدسرحي الايطالر سيلفيو داميكو فإف كما و 

النص الدسرحي واستنباط المحتوى الدسرحي  الإخراج ىو: "فهم
منو وتٖويلو من الحياة الدثالية للكتاب الذ حياة مادية على 
خشبة الدسرح ، ولتحقيق مثل ىذا الذدؼ لغب أف تكوف 
لدى الدخرج القدرة على توجيو وتٖريك لرموعات العاملتُ، 
 وفي مقدمتهم الدمثلوف، ثم الفنيوف الدوكلوف بالدناظر والأزياء
والأضواء، وفي النهاية إذا لزـ ذلك ميكانيكيا العرض 
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(. وىناؾ من 15:  1998والدوسيقى والرقص")أردش ، 
الدخرجتُ لشن استخدـ تقنية )الدسرح داخل الدسرح(، فمن 
خلاؿ البقعة الضوئية الضيقة جدا، والحركة الدوضعية )للممثل( 

بدمى ت٘ثل بهدؼ تركيز اىتماـ الدتلقي بصريا وسمعيا، ومستعينا 
(. وعليو يشتمل 55-54:  2004ىذه الحيوانات)علي ، 

 الإخراج الدسرحي على لرموعة من العمليات تتمثل في الآتي: 
 .إدارة الدمثل وتٖديد طابع الأداء 
  تقديم قراءة لزددة للنص والتعبتَ عن الدعاني الكامنة فيو من

 خلاؿ أدوات ينتابها العرض ، وتٖديد أسلوب العرض . 
 يح الحدث الدرامي أو معطيات النص في فضاء ما، توض

 وترتيب عناصره والتنسيق بتُ لستلف مكونات العرض.
   التنسيق بتُ لستلف العاملتُ في لراؿ بناء العرض الدسرحي

من أجل تشكيل الوحدة العضوية في العرض الدسرحي)إلياس 
  .(7:  1997وحسن ، 

ئية ، بدأت ونتيجة لتطور الوسائل الديكانيكية والكهربا
عملية الاخراج تتغتَ بشكل واسع خاضعة للأفكار الفلسفية 
التي كانت تدعو للثورة على كل ما ىو تقليدي ، إذ أخذت 
مهنة الدخرج تتبلور ، ، وفي أواسط القرف التاسع عشر ظهرت 
معطيات جديدة أدت إلذ ترسيخ تقاليد جمالية وفنية جديدة ، 

لدفاىيم السابقة ، فقد "  حيث ثار الدخرجوف ضد كثتَ من ا
كاف أنطواف في مسرحو يضع الدباديء الأولذ للاخراج 
الدسرحي تٔفهومو الحديث ، وىو مفهوـ يتعارض مع الدفهوـ 
الكلاسيكي الذي لػصره في لررد نقل النص الذ الخشبة 
تٓضوع مطلق لرغبات الدؤلف" . وقد أدى تعدد الطرؽ والرؤى 

الدكتوبة لكتَّاب أمثاؿ الإخراجية إلذ إكتساب النصوص 
. دلالات جديدة مع كل شكسبتَ ، وراستُ ، وتشيخوؼ ..

عرض ، ومع كل ثقافة ، ومع كل عصر. وىكذا أنزلت 
الكلمة من على عرشها لصالح طرؽ تعبتَ أخرى كالإضاءة 
وأجهزة الصوت الدتطورة، التي تٖدث الدؤثرات السمعية . فظهر 

بالتخلص من سطوة لسرجوف أمثاؿ ستانسلافسكي طالبوا 
. فكاف ىؤلاء من الكاتب واسقاط القداسة عن النص " 

، وعلى أيديهم ظهر مؤسسي السنوغرافيا الحديثة 
الدراماتورجي الذي كاف لسرجاً أو لشثلًا ، والذي تٗلص من 

 2019الخضوع للمؤلف ونصّو بالتأليف أو الاقتباس)قاسم ، 
 :31.) 
 .العناصر الفنية للاخراج المسرحي:3

تشتَ الأدبيات إلذ أف الاخراج الدسرحي يقوـ على 
 توظيف لرموعة من العناصر ، والتي لؽكن الغازىا في الآتي:

 أ.التمثيل:
يعد التمثيل من أىم العناصر الإخراجية ، " فالدسرح 
يتحقق تٔوجب العلاقة القائمة بتُ الدمثل والدتلقي " 

الوسيط (. لأف الدمثل يعتبر 15:  2020)ستاتسلافسكي ، 
الفتٍ الدائم في العملية الدسرحية ، فهو الذي يقوـ بتجسيد 
الدور أو الشخصية الدرامية ، إذ يستطيع الدتلقي بواسطة 
الدمثل اكتشاؼ تلك الشخصية بأوجو لستلفة ، مواقفها 
وسلوكاتها ومظهرىا ، حيث أف التمثيل في العملية الاخراجية 

عى إلذ ايصاؿ الرسالة وبوصفو جسراً بتُ الدؤلف والجمهور يس
لقد بدا مفهوـ الإخراج  الدراد تبليغها من العرض ككل . و 

كتخصص مستقل عن الكاتب الدخرج او الدمثل الدخرج في 
نهايات القرف الثامن عشر وبدايات القرف التاسع عشر، على 
يد الدوؽ )جورج الثاني( وفرقتو )الدايننجن(، والعملاؽ 

فتٍ( وتلاميذه الذين ستانسلافسكي ومسرح )موسكو ال
مسكوا عصى الريادة كمخرجتُ مفسرين لرددين مبدعتُ 
))قاـ )الداننجيوف( بتقديم العديد لفن الاخراج الدسرحي، 
عندىم قويت مكانة الدخرج ليس داخل الدسرح فحسب، بل 
في طريقة تفكتَ الدتفرج وعقليتو، وت٘ثل ىذه الدكانة تيارا لؽثلو 

الذي لد يكن يعتٍ تٔكانة الدخرج   الراي العاـ داخل المجتمع
 (.62:  2009كثتَاً او يعبا بها)الجبوري ، 

 ب. السينوغرافيا :
يعرؼ باتريس بافيس السينوغرافيا بأنها : " فن تزيتُ 
الدسرح والديكور والتصوير " ،  ويعرفها مارسيل فريد فوف 

(Marsel frid Fon بأنها : " فن ضارب تّذوره في تاريخ )
وتهدؼ إلذ صياغة وتصوير وتنفيذ مكاف العرض ، الدسرح ، 

والفضاء الدسرحي ، وما يظهر عليو من صور وأشكاؿ 
:  1993وأحجاـ ومواد وألواف واضاءات وصوت ط )فوف ، 

8. ) 
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وقد أخذت السينوغرافيا مكاف مصطلح الديكور وتٓاصة 
في العصر الحديث مع ظهور التيارات الإخراجية الحديثة ، التي 

سعة نظرتها للعرض الدسرحي ، والذي أصبح يشمل ت٘يزت ب
الديكور الدوجود على خشبة الدسرح ، اضافة الذ تٕاوزىا 
لحدود الدكاف مازجة صالة الدشاىدين والدتلقي في العرض ، 
وىي بذلك عملية مركبة تتداخل فيها جميع عناصر العرض في 

ى توافق يذىب الذ خدمة الدعتٌ العاـ للمسرحية ،" إذ لغب عل
السينوغرافي أو الدصمم أف يكوف على دراية تامة بتقنيات 
الديكور والاضاءة والأزياء ، فيشكل استناداً إليها تكوينات 
مشهدية تنضوي على علامات زمنية ومكانية ذات قدرة على 
التوليد الدلالر والالػائي ، وىو الدنحى السيميائي للسينوغرافيا 

ينوغرافيا في خصائصها (. وتٕمع الس98:  2004" )معلا ، 
ثلة من الفنوف ، مثل التصوير ، الديكور ، والاضاءة ، وتعمل  
كل ىذه الفنوف لصالحها ، وفي الدسرح الدعاصر أصبح 
السينوغرافي ينافس في وظيفتو الدخرج ، وذلك نتيجة للدور 
المحوري والخطتَ الذي لؽارسو السينوغرافيا في العملية الاخراجية 

الفضاء الدسرحي من الناحية الدادية التقنية  ، فعملية تأثيث
تعتبر من أصعب الدهاـ كونها تعتتٍ بالصورة الرمزية والأيقونات 
الدنتجة للدلالة ، وما تلعبو من دور في نفسية الدتلقي ، وما 
لؼالجو من طموحات وذكريات وآماؿ وآلاـ وأحلاـ .)الحبيب 

 ،2011  :102.) 
 جـ.الديكور:

س الديكور على أنو : كل ما يظهر عرؼ باتريس بافي
لإطار الفعل فوؽ الخشبة ، بوسائل تصويرية بلاستيكية 
وىندسية، والدقصود بإطار الفعل ، بيئة الأحداث التي تقع 
فيها الدسرحية حاملًا الػاءات لا تقتصر على الكلاـ بل 

 (.105:  2011عناصر أخرى مرئية)الحبيب ، 
ة ىي السائدة في وكانت الديكورات الرعوية الريفي

الدسرحيات التي تدور حوؿ الأساطتَ والأجواء البدائية . وعليو 
لؽكن القوؿ بأف الديكور لد يكن وليد الأمس القريب ، بل 
لؽتد جذوره إلذ قدـ الدسرح نفسو، الذي يبدأ من اليوناف ثم 
الروماف الذين استفادوا كثتَاً من الصازات الدسرح اليوناني ، 

سارح الرومانية التي ما زالت آثارىا باقية إلذ ولعل ضخامة الد

(. 106:  2011اليوـ أكبر دليل في ىذا المجاؿ )الحبيب ، 
وعليو يعد الديكور واحدة من عناصر الاخراج الفتٍ إلذ 
جانب التمثيل والتصميم الأساسي والاضاءة والداكياج 
والدوسيقى في العرض الدسرحي ، تلك العناصر التي ترمي في 

وعها تٖقيق أىم ىدؼ للإخراج الفتٍ ، والذي يتمثل في لرم
تقديم الدسرحية الذ الجمهور من خلاؿ العرض الذي يقدمو 
لرموعة من الطاقات الابداعية من قبل لرموعة من الدمثلتُ 
لشن يسعوف إلذ تقديم عرض يتميز بالقدرة على تٖقيق الدتعة 

العمل (. فلا يتم 43:  2010والفكر في آف واحد)خميس ، 
الدسرحي تٔجرد تأليفو ، وإلظا يتم في الواقع بعد إخراجو وأداءه 
على خسبة الدسرح ، وإذا ما تٕاوز القاريء عنصر الدشاىدة ، 
وأقبل على قراء النص الدسرحي الدكتوب ، وأكتفى بذلك فإنو 
ولاشك لغافي الكثتَ من الحقائق ، وبذلك تفوتو ديناميكة 

ت على الدسرح ، وعالد الديكور الحركة التي تؤديو الشخصيا
التي يتم توظيفها بتقنيات متعددة ، وطقوس الإشارات ، 
والتحولات الدشفرة التي يبدعها الاخراج  . وعليو لؽكن أف 
يكوف الديكور أحد عوامل الجذب والاقباؿ على مشاىدة 
الأعماؿ الدسرحية ، فقد أشارت الدراسات حوؿ اقباؿ الناس 

كية الددبلجة إلذ أف جماؿ أماكن تصوير على الدسلسلات التً 
الأعماؿ الددبلجة والأزياء والديكور الدختلفة عن الواقع الذي 
يعيش فيو الأشخاص يعد من عوامل جذب الأشخاص لتلك 
الأعماؿ ، إذ تم التصوير في أماكن ومناظر طبيعية خلابة 

 ( . 89:  2014وجميلة تٔوسيقى وألحاف عذبة )شاىتُ ، 
 ة :د ـ الاضاء

اف الاضػػػػػاءة الدسػػػػػرحية دعامػػػػػة مهمػػػػػة مػػػػػن دعػػػػػائم تكػػػػػوين 
العػػػػػػػرض الدسػػػػػػػرحي، وفي تصػػػػػػػعيد الدواقػػػػػػػف الدراميػػػػػػػة واضػػػػػػػفاء 
التشػػػػػػكيل الجمػػػػػػالر علػػػػػػى خشػػػػػػبة الدسػػػػػػرح، ورافقػػػػػػت الاضػػػػػػاءة 

:  2003الاخػػػػػراج الدسػػػػػرحي، ليكمػػػػػل احػػػػػدلعا الاخػػػػػر)محمد ، 
وإف توزيػػع الضػػوء علػػى مفػػردات العػػرض ىػػو الػػذي لػػػدد  (.1

الضساره ومسقطو، وعلػى الدخػرج الدسػرحي أف يطلػب حركتو أو 
مػػػن مصػػػمم الػػػديكور اسػػػتخداـ مػػػواد بنائيػػػة خفيفػػػة لذػػػا القػػػدرة 
علػػى الإلػػػاء إلذ نوعيػػة الدػػادة حػػاؿ سػػقوط الضػػوء عليهػػا يضػػع  
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كػػػػػذلك اعتبػػػػػاراً لشػػػػػػكل ودرجػػػػػة وطريقػػػػػة تفاعػػػػػػل ىػػػػػذه الدػػػػػػواد 
 (107:  2009واستجابتها للألواف" )حستُ ، 

 الدسرح الحديث من اىم التقنيات واصبحت الاضاءة في
الدستخدمة فيو، على اختلاؼ الاساليب الاخراجية، اذ جاء 
اىتماـ الدخرج بالاضاءة، لدا ت٘نحو للعرض من امكانيات 
ومرونة وفي مساندتها باقي التقنيات )مناظر، ازياء، وماكياج(، 
لانها قد ترفع من تأثتَىا او تقلل منو، واصبحت الاضاءة 

للعملية الاخراجية، لشا دفعت بالدخرجتُ الذ الارتكاز الشاغل 
على امكانياتها، خاصة بعد التطور الذي وصلت اليو بدخوؿ 
الكومبيوتر في لراؿ تصميم وتنفيذ الاضاءة، اذ امكن التحكم 
بعدد ىائل من الاجهزة والسيطرة على حركتها اثناء 

 (.1:  2003العرض)محمد ، 
 الأزياء :ىـ. 

حضػػػػورىا ىػػػػي الجػػػػزء الدرئػػػػي مػػػػن الذويػػػػة القوميػػػػة الأزياء في 
والمحليػػػػػة لأي عػػػػػرض مسػػػػػرحي، تٖمػػػػػل الأزياء روحيػػػػػة الشػػػػػعب 
وطبقاتػػػػػو، الأزياء الػػػػػتي يرتػػػػػديها شػػػػػخوص الدسػػػػػرحية جػػػػػزء مػػػػػن 
الدكػػػػػوف الدرئػػػػػي للعمليػػػػػة الدسػػػػػرحية، فهػػػػػي قمػػػػػاش أو لػػػػػدائن أو 
تركيبات معينة يرتديها الدمثل ليظهر أمامنا بالشكل الػذي يريػد 

الدخرج أف نتفهمو ضمن رؤاه وطريقة تقدلؽو للعرض)حستُ  لنا
(. وفريػػػػػػػػق الأزياء الدسػػػػػػػػرحية ىػػػػػػػػم الدصػػػػػػػػمم 104:  2009، 

والدنفػذوف مػن خيػاطتُ وأخصػائي تفصػيل او العػاملتُ بالتطريػػز 
والحياكة ومسؤولر الأحذية والخفاؼ والأشػياء الجلديػة الأخػرى 

صػميم الػذي والقبعات وكل ما يلبسو الدمثػل سػواء مػن اصػل الت
وضػػػػػػػػػعو الدصػػػػػػػػػػمم او مػػػػػػػػػا يطلبػػػػػػػػػػو الدمثػػػػػػػػػل نفسػػػػػػػػػػو او يضػػػػػػػػػػيفو 

(. ويبقػػػػػػى الػػػػػػزي الدسػػػػػػرحي، 65:  2009الدخرج)الجبػػػػػػوري ، 
تٖديداً في الدسػرح الػواقعي، الجػزء الدرئػي الظػاىري، والػذي يؤكػد 
من خلالو )الدخرج( علػى الذويػة الوطنيػة والمحليػة لطبيعػة العػرض 

الإكسسػػػػػػػوارات  وتلحػػػػػػػق (.105:  2009الدقدـ)حسػػػػػػػتُ ، 
عػػادة في كػػل عناصػػر العػػرض وفػػق متطلبػػات وحاجػػات ضػػرورية 
للتشػػػػكيل البصػػػػري يطرحهػػػػا الدخػػػػرج والدصػػػػممتُ لبيػػػػاف رسػػػػالة 
الخطاب وتقوـ على الدفردات التي يستعملها الدمثل سواء أكاف 

 اھوجػود وفعػل اھأنثى أـ ذكر أو مفػرد أو لرػاميع ، وفػق أدوار
 يھو ، والدتحػػرؾ الثابػػت العػػرض وفضػػاء الػػديكور تػػدعم والػػتي

 2000 ، الحبػة) الأخػرى البػتٌ مػع ًً  تفاعليػا تشػتغل ًً  أيضا
 :30.) 

 و.الإضاءة:
لقػػػد اىػػػتم كثػػػتَ مػػػن الدخػػػرجتُ بالإضػػػاءة نظػػػرا لألعيتهػػػا في 
تشػػػػػكيل العػػػػػرض الدسػػػػػػرحي وإيصػػػػػالو إلذ الجمهػػػػػور بوضػػػػػػوح . 
فعّدت الإضاءة خطاباً بصرياً وظيفياً يقوـ بدور ىاـ في تفضية 

بة وتسػػليط الضػػوء علػػى الأحػػداث والدمثلػػتُ والفصػػل بػػتُ الخشػػ
الدشاىد والفصوؿ ، وذلك لاف عملية الخلق والإبداع التي يتأثر 
بهػػػػا الدشػػػػػاىد تأتي مػػػػػن وجػػػػػود صػػػػػورة متخيلػػػػػة في الػػػػػذاكرة عػػػػػن 
الكيفيػػػة الػػػتي سػػػيظهر بهػػػا الدشػػػهد الدسػػػرحي وىػػػو مضػػػاء علػػػى 

سػػػرحية فالاضػػػاءة الد(. 73:  2008خشػػػبة الدسػػػرح)إبراىيم ، 
دعامػػة مهمػػة مػػن دعػػائم تكػػوين العػػرض الدسػػرحي، وفي تصػػعيد 
الدواقف الدرامية واضفاء التشكيل الجمالر على خشبة الدسػرح، 
ورافقت الاضاءة الاخراج الدسرحي، ليكمل احدلعا الاخػر)محمد 

 ،2003  :1.)  
إف توزيػػػػع الضػػػػوء علػػػػى مفػػػػردات العػػػػرض ىػػػػو الػػػػذي لػػػػػدد 

لػى الدخػرج الدسػرحي أف يطلػب حركتو أو الضساره ومسقطو، وع
مػػػن مصػػػمم الػػػديكور اسػػػتخداـ مػػػواد بنائيػػػة خفيفػػػة لذػػػا القػػػدرة 
علػػى الإلػػػاء إلذ نوعيػػة الدػػادة حػػاؿ سػػقوط الضػػوء عليهػػا يضػػع  
كػػػػػذلك اعتبػػػػػاراً لشػػػػػػكل ودرجػػػػػة وطريقػػػػػة تفاعػػػػػػل ىػػػػػذه الدػػػػػػواد 

 (.107:  2009واستجابتها للألواف" )حستُ ، 
 الموسيقى :-و

خرجتُ بالدوسيقى والغناء كعنصرين لقد عتٍ العديد من الد
مهمتُ من عناصر العرض الدسرحي وادخلوا ىذا في اعمالذم 

وقد ’’وكاف من بتُ ىؤلاء )ادولف ابيا( و) برتولد برلؼت(.
يسعى بعض الدخرجتُ الذ اختيار موسيقى تتوافق مع رؤيتو 
الاخراجية، وقد يسعى بعضهم الاخر الذ استخداـ الدوسيقى 

يصاً لعرضو، من ىنا تبرز وظيفة الدؤلف التي ألفت خص
الدوسيقي في العرض الدسرحي الذي لغب عليو اف يقدـ 
موسيقى تتواءـ مع رؤية الدخرج ومع القيم الفكرية والجمالية 

 (.78:  2009للاجواء التي تتخلل العرض)كاطع ، 
 .تعدد الأساليب الإخراجية:4

 خلاؿلؽكننا توضيح التعددية في اساليب الاخراج من 
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تقديم عرض مبسط لبعض الدخرجتُ العالديتُ لشن تركوا 
بصمتهم في لراؿ الاخراج ، حيث اختلفوا في اىتماماتهم 

 ورؤاىم الاخراجية ، وعلى النجو الآتي:
-1826جـــــــــورج الثـــــــــاني ) –.دوق ســـــــــاك  ميـــــــــنجن 1

1914:) 
قػػدـ أوؿ مسػػرح في اوربا الػػذي عػػرؼ تٔسػػرح الدخػػرج، وقػػد 

رواد الدسرح بعدهُ، من أمثاؿ اندريو  الذمت جهوده لرموعة من
انطواف وستافسلافسكي، وت٘يز ىذا الدخرج بالتدريبات الطويلػة 
والدنظمػػػػة ، وكػػػػذلك التزامػػػػو بالدقػػػػة التارلؼيػػػػة وبتفاصػػػػيل الحيػػػػاة 
اليوميػػة، ومػػا عملػػت علػػى زيادة ثقػػة الدمثػػل بنفسػػو ولاسػػيما في 

ن اثنػػاء العػػرض وذلػػك بتأديتػػو الشخصػػية بشػػكل مػػرف وخػػالر مػػ
الافتعػػػاؿ، ولتعميػػػق ىػػػذه الحالػػػة فقػػػد اىػػػتم بتػػػوفتَ كػػػل عناصػػػر 
العػػػرض الدسػػػرحي لػػػيس فقػػػط في اثنػػػاء العػػػروض ، بػػػل في مػػػدة 
التمارين الطويلة التي تسبق العرض في سبيل توفتَ الظروؼ التي 
يعمل في وسطها الدمثل ، ولكي يبرز بشكل واضح في الصػورة 

بتَيػػة دائبػػة ، تْيػػث الدسػػرحية لجػػأ الذ وضػػع الدمثػػل في حركػػة تع
جعػػل مػػن الوجػػود الانسػػاني الحػػي للممثػػل علػػى خشػػبة الدسػػرح 

 (.37:  1979ىو العنصر الاساسي فيو)أردش ،  
 (:1943-1858. .اندريو انطوان)2

لسرج فرنسي، من الذين ساروا على نهج جورج الثاني، 
اسماىا بفرقة )الدسرح الحر(  1887شكل فرقة من الذواة سنة 

عمل مع الدمثل على اساس أف يعيش البيئة الذ درجة اف ، 
يصبح جزءاً منها ، والسبب الذي يقوده الذ دراسة الشخصية 
التي رسمها الدؤلف من جميع جوانبها، واقتًب من الطبيعة 
لدرجة انو وصل الذ اقامة الجدار الرابع ، كوف الدسرح في رأيو 

دوف صناعة او "لغب اف يكوف شرلػة من الحياة، من الواقع 
والدمثل على خشبة الدسرح لغب اف لػس ويتصرؼ   …زيف

 (.55:  1979كما لػس ويتصرؼ في الحياة ")أردش ، 
 (:1928-1862. ادولف آبيا)3

لسػػػرج سويسػػػري ومصػػػمم اضػػػاءة ومنظػػػر، الػػػف كتػػػاباً اسمػػػاه 
)درامات فاغنر( اىتم بالاضاءة بشكل ملفت للنظر لذلك عُدّ 

في الدسػػرح. وركػػز في عملػػو علػػى الدمثػػل  لسػػتًع الاضػػاءة الحديثػػة
الػػػػػذي أعتػػػػػبره العنصػػػػػر الاساسػػػػػي في العػػػػػرض الدسػػػػػرحي، اذ لا 

احداث دوف الدمثػل الػذي يشػغل الفضػاء تْجمػو وحركتػو ومػن 
دونو يصبح الفضاء لا نهائي، لذلك اتاح للممثل حرية التعبػتَ 
والحركػػػػػة بشػػػػػكل تلقػػػػػائي وخػػػػػاؿع مػػػػػن الافتعػػػػػاؿ ، واف دعػػػػػا الذ 

تُ عناصػػػر العػػػرض الدسػػػرحي كافػػػة وجعلهػػػا في وحػػػدة التػػػزاوج بػػػ
عضػػوية واحػػدة، لكنػػو اكػػد الدمثػػل واعتػػبره احػػد عناصػػر العػػرض 

  الدسرحي الدهمة .
 (:1938-1863.قسطنطين ستافسلافسكي )4

لسػػػػػػرج ومنظػػػػػػر روسػػػػػػي كبػػػػػػتَ، إىػػػػػػتم بالصػػػػػػدؽ في التمثيػػػػػػل 
ومعايشة الحالة ودراسػة ابعػاد الشخصػية ، وركػز بشػكل واضػح 

التمثيػػػػل الالر الػػػػذي يبعػػػػد الدمثػػػػل عػػػػن الصػػػػدؽ  علػػػػى مسػػػػاوئ
والتلقائيػػة، وقػػد اكػػد مػػا اسمػػاه بالظػػروؼ الدعطػػاة للممثػػل وعنػػد 
انتفػػاء او عػػدـ تػػوفر ىػػذه الظػػروؼ الدعطػػاة يلجػػأ الدمثػػل عنػػدما 
لالغد ما يسعفو الذ الدبالغة والانفعالات الزائفة، والدمثل عندما 

 اشػػد الحػػالات سػػوءاً يلجػػأ الذ الدبالغػػة في ادائػػو لػػدوره يكػػوف في
في تٕسػػػػيد الشخصػػػػية الدكلػػػػف بتجسػػػػيدىا. وبهػػػػذا الخصػػػػوص 
خاطػػب الدمثػػل الػػذي يعػػيش ىػػذه الحالػػة بقولػػو: " انػػك حينمػػا 
تسػػػتدعي للقيػػػاـ بعمػػػل الدسػػػتحيل فطبيعػػػي اف تلجػػػأ الذ الحيػػػل 
وىػػػػػػػػػػػػػػذا لػيػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػك ولابػػػػػػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػػػػػػن الطريػػػػػػػػػػػػػػق الاساسػػػػػػػػػػػػػػي 

 .(258للتطور")ستافسلافسكي ، ب ت : 
 :( 1966 -1872) ن كريج .ادوار جوردو 5

اىم كتبو وأكثرىا تأثتَاً ىو لسرج ومصمم مناظر انكليزي، 
)في فن الدسرح( حيث يعرض في شكل سهل الفهم ، ومثتَ 
أفكاراً تشبو أفكار )أدولف أبيا( في إخضاع العناصر جميعها 
في الاخراج الدسرحي لإرادة الدخرج ، ولألعية الإنارة واللوف في 

ولشا لاشك فيو بأف كريج قد استفاد رحي العاـ. خلق الجو الدس
من التقنيات الجديدة التي ابتدعها آبيا في لراؿ الاضاءة 
"فاستغتٌ في بعض اعمالو عن الدناظر مستعيضاً عنها بالاضاءة 
الدركزة التي كاف سحرىا يفعل فعلو في عتُ الدشاىد، ونظراً لدا 

الدخرجتُ اف  احس بو كريج من العية الاضاءة، فقد اكد على
يقوموا بابتكار طرائق جديدة ايضاً لإضاءة مشاىد اعمالذم 
الدسرحية، وعلى لضو ينسجم مع العناصر الدسرحية الاخر، 

:  2003)محمد ،  )ودعا الذ ازالة الاضاءة الارضية الامامية"
51.) 
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 (:1923-1873.ماك  رينهارت )6
ولػػػػد في النمسػػػػا واقػػػػتًب في طروحاتػػػػػو مػػػػن كػػػػريج في كػػػػػوف 
الدخػػرج فنػػاف خػػارؽ، وتعامػػل مػػع الدمثػػل علػػى اسػػاس انػػو دميػػة 
للدلالة على تٖكمو تٔجمل العمليػة الاخراجيػة، وفػرض ىيمنتػو 
علػػى الدمثػػل الػػذي اعتػػبره كالدميػػة الػػتي يسػػتطيع تٖريكهػػا كيفمػػا 

، علػػػػى اسػػػػاس اف الدخػػػػرج  (204:  1970يشػػػػاء)ىواينتج ، 
في اعمالػػو الػػتي  ىػو القػػوة الدهيمنػػة في الانتػػاج الدسػرحي. وحػػاوؿ

قػػػدمها جيػػػدرماف امػػػاـ كاتدرائيػػػة سػػػالزبورج، ومسػػػرحية دانتػػػوف 
Danton   لدؤلفهػػػػػا رومػػػػػاف رولػػػػػوفRoman Rolland 

ومسػرحية اوديػػب ملكػػاً لسػػوفوكليس، اف لػػرر الدسػػرح مػػن ثقػػل 
الادب وقيػػػػػوده، وىػػػػػو في اسػػػػػلوبو ىػػػػػػذا اكػػػػػد الجانػػػػػب الحركػػػػػػي 

، واعتبر الحػوار كافيػاً، للممثل أي انو اولذ الحركة الالعية الكبتَة
حػػػتى انػػػو الغػػػى الحػػػوار في احػػػدى مسػػػرحياتو، وىػػػي مسػػػرحية " 

 الدعجزة ".
 (:1941-1874.فيسفولد مايرىولد)7

روسػي مػن اصػل الدػاني، وىػو احػد تلامػذة ستافسلافسػكي 
، وكػػػػاف دكتػػػػاتوراً في تعاملػػػػو مػػػػع الدمثػػػػل وىػػػػو صػػػػاحب العبػػػػارة 

، اذ اف ىػػذه العبػػارة  الدػػأثورة " راقػػب مػػا افعػػل وقػػم تٔحاكػػاتي "
تعتٍ اف مهمة الدمثل تقتصر على تقليده تقليداً حرفياً )ىوايتنج 

( . وىػػػػػػػػػو في ىػػػػػػػػػذه الحالػػػػػػػػػػة يقػػػػػػػػػتًب مػػػػػػػػػػن 205:  1970، 
طروحػػات الدخػػرج جػػوردف كػػريج في ىيمنتػػو علػػى الدمثػػل تْيػػث 
لغعػػػػل منػػػػو آلػػػػة او دميػػػػة تٖػػػػرؾ مػػػػن قبػػػػل الػػػػذي بيػػػػده مفػػػػاتيح 

الدخػػػرج الاساسػػػي، التًكيػػػز تٖريكهػػػا. ويػػػرى مايرىولػػػد في عمػػػل 
علػػػى الحركػػػة لتكػػػوف الدبػػػدأ الػػػرئيس في العمليػػػة الاخراجيػػػة، مػػػن 
حركػػػة الدمثلػػػتُ وحركػػػة المجػػػاميع، اذ "اكػػػد علػػػى الحركػػػة الجسػػػدية 
والاسػػػػػتغناء عػػػػػن الداكيػػػػػاج والداسػػػػػكات، واعطػػػػػاء الدمثػػػػػل مهنػػػػػة 
حقيقة يشعر بها خػلاؿ حركتػو، كمػا رفػض مػا يػدعى )تٔعايشػة 

اضة  عنػو بالواجبػات الدلموسػة والعمليػة الدعطػاة الدور( والاستع
 (.44: 2003للممثل )محمد ، 

 (:1966-1893.ايرفن بيسكاتور )8
وظف بيسكاتور تقنيات السينما في الدسرح وبذلك منح 
الدخرج الدسرحي حرية في تغيتَ الأماكن وتغيتَ الدواقع الدرامية 

في توظيف  وتوجيو الأفكار الددونو، وكانت البداية الأساسية

التقنيات في مسرح بيسكاتور تعود لدسرح برلؼت من خلاؿ 
اعتماده على الوظيفة في اشتغاؿ ىذه الوظائف)حبيب ، 

ولقد قاـ )بسكاتور( بأكبر المحاولات لينمي  (.28:  2006
لدى الدسرح الاتٕاه التعليمي . ولقد أسهم )برلؼت( بنفسو في 

جميع الاكتشافات جميع تٕاربو . وقد استخدـ لذذا الغرض 
والتجديدات الحديثة )للتكنيك( ، من اجل اف تظهر على 
خشبة الدسرح الدوضوعات الدعاصرة الكبتَة ، وعلى سبيل الدثاؿ 

التي حولت الدؤخرة الجامدة للمسرح إلذ مشارؾ  )السينما(
جديد في الحدث على غرار الكورس الإغريقي ، ثم الشريط 

 .على الحركة النقاؿ الذي لػمل لوحة الدسرح
 (:1948 – 1896).انتونين آرتو 9

لسرج ولشثل وشاعر فرنسي ، احدث نقلة نوعية في لراؿ 
الاخراج الدسرحي، والدسرح الحديث يدين بالولاء الكامل لآرائو 
، وقد تٕسدت تنظتَاتو حوؿ الدسرح الذي دعا اليو في كتابو 

ف معظم )الدسرح وقرينو( واىم ما ركز عليو في كتابو ىذا ىو ا
الافكار الاخراجية والصور الحلمية تتبلور في صور مرئية على 
الدسرح . اف استخداـ )آرتو( لدسرح العلاج بالسحر النابع من 
الحركة أخذ يشكل في خمسينيات القرف العشرين موجة تعدت 
حدود فرنسا لشتدة حتى نهاية الستينيات وقد اثرت تأثتَاً غتَ 

بيتً بروؾ في إنكلتًا " و " مباشر وانعكست في مسرحي " 
جتَسي كروتوفسكي في بولندا " ومواطنو " جوزيف شاينا ") 

 (.40:  2003التميمي ، 
 (:1956-1898برتولد بريخت ).10

لسػرج الدػاني ولشثػل ومصػمم ديكػور، وكاتػب وشػاعر وملحػن 
وموسػػػيقي في الوقػػػت نفسػػػو، وبرلؼػػػت ظػػػاىرة حضػػػارية وثقافيػػػة 

نقػاش وخػلاؼ شػديد بػتُ مفسػريو، وفنية بارزة ما يزاؿ موضػع 
وكحركػػػػػة فنيػػػػػة بارزة لصحػػػػػت في احػػػػػداث انعطػػػػػاؼ واضػػػػػح في 

لقػػػػػد وضػػػػػع "اريػػػػػن  (.5:  1973العمػػػػػل الدسػػػػػرحي)برلؼت ، 
بسيكاتور " و" بيتً فايس " لبنات الدسرح الدلحمي ، وعمل " 
برتولػػػػد برلؼػػػػت" علػػػػى تركيػػػػز اساسػػػػو ودعائمػػػػو وناقػػػػلًا للافكػػػػار 

 كانػػػػت تػػػػدور في المجتمػػػػع الالدػػػػاني، السياسػػػػية والاجتماعيػػػػة الػػػػتي
فقػػدـ عروضػػاً مسػػرحية جماليػػة منطلقػػاً مػػن التنظػػيم الاجتمػػاعي 
ومػػن تٕػػارب جديػػدة في الاخػػراج الدسػػرحي فيمػػا يتصػػل بعلاقػػة 
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العػػروض الدسػػرحية بالجمهػػور . فالدسػػرح الدلحػػي لؽثػػل ثػػورة قويػػة 
 عنيفة ضد اصوؿ الدسرح التقليدي.

 (1991 -1911جان لوي بارو ).11
يعدّ من ابرز العاملتُ في حقل الدسرح الفرنسي الدعاصر، 
إذ كاف يعمل لسرجاً ولشثلًا ومديراً وىو الفاصل الدميز بتُ 
)جاؾ كوبو( و )جماعة الكارتل الفرنسي( وكذلك بتُ الدوجة 
الجديدة التي ظهرت في الأربعينيات وأوائل الخمسينيات من 

الدسرحية بتُ شتى جمع )بارو( في أغلب تٕاربو جهة أخرى. و 
الطروحات إذ أراد لذا أف ت٘تزج في مسرح شامل يعده معتُ لا 
ينضب للمتلقي. إذ يقوؿ )ارتو( بعد مشاىدتو لإحدى 
تٕارب )بارو(، )حوؿ أـ( الدعدّة عن رواية )وليم فوكنر( )وأنا 
أحتضر( "ارتٕل جاف لوي بارو حركة الحصاف الدتوحش، التي 

فيو حصانًا فعلياً، اف عرضو  جعلتنا نصاب بالدىشة فنرى
يؤكد القدرة الفائقة )للجسد( على توحيد الحدث، ويؤكد 
أيضاً الألعية الطاغية للإشارة والحركة في تقييم الفراغ 

أف (. ويؤكد بارو على 52-51:  1991الدسرحي")تيلر ، 
الفن الحديث يتميز عن القديم بتقديم "الحوار ذي الطبيعة 

"لإلغاد الطرؽ والوسائل الجديدة التي الصامتة ، وأنو يسعى 
تعتمد على عناصر تكنيكية جديدة" ولا ينبغي على الفناف 
الصامت أف يكوف لشثلا مشوىا تنقصو الدهارة، بل عليو أف 
يكوف امهر من الدمثل الدسرحي الاعتيادي، وتكوف حركاتو 
وإشاراتو واعاداتو بسيطة ومقنعة ومعبرة. ورغم ما يبديو بارو 

اضع فانو يعد تْق واحدا من أعاظم مؤسسي ىذا من تو 
 الضرب من الفن أي التمثيب الصامت.

 (1991-1915ثاديوش كانتور ).12
فنػػاف بولنػػدي، متعػػدد الدواىػػب، فهػػو رسػػاـ بارز ومصػػمم، 
ومنظػػر مسػػرحي، فضػػلًا عػػن كونػػو مػػن الدخػػرجتُ الػػذين اثػػر في 

ة كػاف الحياة الدسرحية . أف الأسػلوب التشػكيلي بصػيغو الدتقدمػ
لؽتاز باللوف والخط والظل والضوء وىي البؤرة التي يستلهم منها 
رؤيتػػو للأشػػػياء وتٔػػا اف الحركػػػة ىػػي جػػػزء مػػن اللوحػػػة التشػػػكيلية 
فكػػاف )كػػانتور( لؼصػػها بالاىتمػػاـ ويعػػدّىا وسػػيلة مػػن وسػػائل 
التجديػػد في الدسػػرح لأنهػػا حينمػػا تٗضػػع للجمػػود يكػػوف العمػػل 

معنػػاه وتٖقيػػق أىدافػػو. إذ "اف  الفػػتٍ قػػد فشػػل ت٘امػػاً في إيصػػاؿ

الحركػػة في مسػػرح كػػانتور تعمػػل عمػػل نتػػاج متكامػػل ولكنهػػا في 
النتيجػػة تكػػوف جػػزءاً مهمػػاً مػػن الحػػدث. واف للحركػػة ودلالاتهػػا 
عمقاً مهماً في مسرح )كانتور( التشكيلي، فقد أكد )كانتور( 
علػػػػػى ألعيػػػػػة الحركػػػػػة "كونهػػػػػا تلعػػػػػب أىػػػػػم دور في ىػػػػػذا الدسػػػػػرح 

دو في سػػياؽ العػػػرض الدسػػرحي لزصػػلة  لعػػدد مػػػن الجديػػد، وتبػػ
الأحػػداث والدواقػػف الدسػػػرحية، الػػتي تصػػاغ وتشػػػيد عػػبر لستلػػػف 
مفػػردات العػػرض الدسػػرحي ولػػػيس لرػػرد مػػادة تشػػكيلية خالصػػػة 

 (.47:  2003فقط" ) التميمي ، 
 (:1922.جوزيف شاينا )13

ولد في بولندا، وىو رساـ، وسينوغراؼ، ولسرج، ومدير 
يعُدّ )شاينا( أحد الدهتمتُ في يبي )ستديو(. و الدسرح التجر 

التجريب الدسرحي ليس في بولندا فحسب بل على مستوى 
العالد، وىو "صاحب التجارب الدسرحية في لراؿ السينوغرافيا 
والإخراج الدسرحي والتشكيل الدرئي داخل متَاث التجريب 
الدسرحي الدعاصر ولسزونو الإنساني. انو صاحب ما يطلق عليو 
)مسرح الدمار(، )مسرح الدوت(، )مسرح مأساة الإنساف 

(. لقد 37والعالد( في نهايات القرف العشرين")يشونياؾ ، : 
انطلق )شاينا( في تنظتَاتو من الإرث الدهم الذي خلقو حقل 
التجريب في العالد إذ صور لنا العالد في عروضو الدسرحية عبارة 

يلاتها بأبعاد لرسمة عن خطتُ متوازيتُ يقعاف بتُ الأفق وتشك
تتيح للمتلقي بأف يتعامل مع فرضية العرض على انها رؤية 

 2003بلاستيكية تشكيلية خالصة أساسها الدادة)التميمي ، 
 :48-49 .) 
 (:1925.بيتر بروك)14

لسرج بريطاني الجنسية روسي الاصل ، وقد عده النقاد 
ر ، والصحفيوف أروع شخصية مسرحية مبدعة في العالد الدعاص

لقد أثر بنظريات أرتو النفسية، ويعتًؼ بروؾ بفضل الدخرج 
ارتو سواء على صعيد النص أو اىتمامو بوسائل التغيتَ 
الاخرى كالالؽاء والحركة والاصوات وطقسية العرض ورجوعو 

( ، والددرسة 70:  1994الذ الطقوس البدائية)بروؾ ، 
يك(، الدلحمية لبرتولود بريشت ومايرىولد )البايوميكان

وشغلت قضية الاتصاؿ والتلقي حيزاً كبتَاً ،  وصموئيل بكيت
من فكر الدخرج بروؾ عبر الكثتَ من التجارب الدسرحية التي 
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حاوؿ فيها البحث عن لغة مسرحية عالدية مشتًكة بالاعتماد 
عدد من الدمثلتُ من ذوي الجنسيات الدتعددة وبالتالر  

 الثقافات الدتعددة. 
 (:1926.داريو فو )15

على  عمل الدؤلف والدمثل والدخرج الإيطالر )داريو فو(
غالاتو في العرض الدسرحي من خلاؿ توظيف النص تتطوير إش

وىذا الاتٕاه لد لؽنعو من التأليف الدسرحي  الدسرحي للارتٕاؿ
السابق للعرض، إلا أف تلك النصوص كانت دائمة الحركة 

ذي تٕري عليو سواء داخل العرض أو خارجو تٔعتٌ أف النص ال
البروفات الدسرحية ويقوـ بالصازه؛ لا ينفذ على خشبة الدسرح 
على لضو حرفي كما جرى التدريب عليو ذلك أف النصوص 
التي يقدمها )داريوفو( لد تولد مكتوبة على لضو نهائي بل كاف 
يعتمد فيها على فكرة أساسية سرعاف ما يبدأ باكتشاؼ باقي 

ا أف تنجز حتى يقوـ بكتابتها تفاصيلها داخل البروفة ، وم
على شكل نص درامي يتضمن ملاحظات حوؿ التمثيل 

 والإخراج ومستلزمات العرض الأخرى.
 (:1926.أوجينيو باربا )16

ولد في إيطاليا ويعتبر لسرجاً ومنظراً مسرحياً فضلًا عن عدّه 
معلماً ومربياً صاحب )الدسرح الثالث(. أسس وأدار فرقة 

( في النرويج . وىو يرى اف جسد 1964عاـ))الأودين تياتر( 
الدمثل من أولويات عمل )باربا( في إيصاؿ أفكاره وإلصاح 
تٕاربو، والحركة واحدة من الأولويات الدهمة والتي تكاد تكوف 
حاسمة في تقديم الصورة الدسرحية الخالصة، وتلك الحركات 

وع تستَ وفق نظاـ لزسوب يقدـ تنوعاً استقى )باربا( ىذا التن
من خلاؿ تأثره تٔن سبقوه على مستوى ميكانيكية الجسد 
والتمارين الخاضعة لتطوير الجسد والسيطرة على العضلات 
ولغة التعبتَ الجسدي ورموز التعبتَ الحركي الخاص بالدسرح 
الشرقي ومن الرقص الحديث الخاضع لتجربة الغرب فضلًا عن 

 (.50:  2003جمناستيكية الجسد)التميمي ، 
 (:1999-1933يرزي غروتوفسكي ).ج17

وىو لُسرج ومُنظرّ ومدرب مسرحي بولوني، صاحب نظرية 
الدختبر »، ومؤسس Poor Theatre «الدسرح الفقتَ»

ولد في مدينة رزيشوؼ  .Theatre Laboratory «الدسرحي

وتوفي في وارسو مريضاً بسرطاف الدـ. درس التمثيل في كراكاو 
تٖوؿ إلذ الإخراج الدسرحي، وموسكو وبكتُ، لكنو سرعاف ما 

ليوجتُ يونسكو.  )الكراسي( 1957وكاف أوؿ أعمالو عاـ 
 وبعد ذلك بسنتتُ أسس مع صديقو لودفيك فلاشن

Ludwik Flaszen  " الدختبر الدسرحي الذي دعي آنذاؾ
 في مدينة أبولو  Theatre of 13 Rowsصفاً " 13مسرح 

Opole ؼإلذ مدينة فروكلا 1965، ثم نقلاه عاـ 
Wroclaw  حيث أصبح مركزاً للأتْاث في فن التمثيل . وىو

يرى اف الحركة ذات الدلالات الدتعددة ىي عنواف أساسي 
للمثل في مسرح )غروتوفسكي( فهو "لؼطط رغبات الشخصية 
وعواطفها وأفكارىا عن طريق الحركات الجسمية والصوت ، 

قدة في وىو في التمارين ىذه لػاوؿ اف يعبر عن الدلالات الرا
اللاوعي الجماعي ، وبهذا لػقق الدمثل تٗطيط دوره لأجل اف 
يكوف بينو وبتُ جمهوره اتفاؽ على ىذا التخطيط ؛ لأف كل 
حركة من حركاتو وكل إلؽاءة من إلؽاءات صوتو لغب اف تٖدث 
سلسلة من ردود الأفعاؿ تتعلق تٓبرات جماعية موجودة في 

 (.42:  2003تميمي ، ثقافة المجتمع وموجودة في الواقع )ال
 (:1934.بـيـتـر شـومـــــــان)18

يعد من أىم الدخرجتُ الذين ظهروا في ستينيات القرف 
( 1961العشرين إذ أسس فرقة مسرح )الخبز والدمى( عاـ)

وىي فرقة مسرحية أمتَكية قدمت عروضها معتمدة على الدمى 
صف التي تبلغ أطوالذا من بضع سنتيمتًات إلذ خمسة أمتار ون

اف عملية الدتً. فضلًا عن أقنعة تزين وجو تلك الدمى. 
التأسيس لطقس مسرحي في مسرح )شوماف( قد أعطى 
أولويات للحركة بعدّىا قيمة عليا في العرض فضلًا عن توظيف 
الدمى إذ خلق بينهما انسجاماً وفق منظور جمالر فتٍ معبر. 

ي بتُ من خلاؿ الدشاركة التي تتمثل بتحقيق الاتصاؿ الفعل
الدتلقي والعرض إذ ت٘تد حركات الدمثلتُ باتٕاه الصالة، ليمتزج 
الاثناف مع بعضهما في حركة واف كانت موحدة لكنها تقدـ 
لنا صوراً للاتصاؿ، وتٖقق طقساً مسرحياً لؽنح ثقة عالية 
مستخدماً الدمى والأقنعة الدتأثرة بفكرة )السوبر ماريونيت( 

"فكرة )كريك( السوبر  لػ)ادوارد كوردف كريك( إذ أف
ماريونيت، وكذلك ارتفاع مكانة الحركة بعدّلعا مصدرين 



 6263، 151-131 ص )العلوـ الانسانية والاجتماعية(، 1العدد:  ،62لرلة جامعة دىوؾ، المجلد: 

 748 748 

للمسرح وجوىرين لإطاره، قد شكلا الأساس النظري للكثتَ 
من التجارب الدسرحية التطبيقية. أثارت فكرة السوبر/ 
ماريونيت في ذلك الوقت كثتَاً من اىتماـ الدخرجتُ 

دعتُ ويكفي اف تذكر الدسرحيتُ، وألذمت الكثتَين من الدب
على سبيل الأمثاؿ بيتً شوماف ومسرحو )الخبز والدمى(" ) 

 (.53:  2003التميمي ، 
 (:1937.ريتشارد فورمان )19

يعد )ريتشارد فورماف( أحد لسرجي مسرح ما بعد الحداثة 
الذي يتميز بأف الصورة ىي التي تؤسس الدعتٌ واللغة ىي احد 

 على منظومة النص البصري عناصر الصورة. فهو من الدشتغلتُ
الذي تعمل اللغة فيو ضمن نسق لزدد لذا، إذ أنها " لا تعتٌ 
بالدرجة الأولذ بتوصيل رسائل وإلظا بتوضيح ألظاط الكلاـ 

(. وعلى الرغم من وجود 173:  2007وإيقاعو")رووز ، 
اللغة في عروض )فورماف( إلا انو يتخذ أسلوبا مغايراً في 

ها مع باقي عناصر النص التي تبدو التعاطي معها وتوظيف
للوىلة الأولذ تقليدية ، ذلك أف النص الدسرحي الذي يكتبو 
)فورماف( لا لؼلو من الشخصية والفعل والحبكة وغتَىا من 
العناصر التقليدية إلا انو سرعاف ما يبدأ بتهشيم دلالاتها 
التقليدية وفرض معاني مغايرة لتلك التي كانت عليها ضمن 

التقليدي، من خلاؿ سعيو الدستمر إلذ تٕريد تلك سياقها 
العناصر من أي تفستَ لؽكن أف يقع عليو الدتلقي، ذلك أف 
)فورماف( يرفض كل أنواع التفستَ أو اكتشاؼ الدعاني التي 
تتوافر في العرض، على الرغم من أنو يتضمن العديد من الرؤى 

ضمن والأفكار التي تشتغل على مستويات عدة منها ما يقع 
حيز الحوار النصي ومنها ما تدفع بو الصورة البصرية أو 
السمعية، وقد أظهر عدداً من تقنيات الاشتغاؿ داخل العرض 
من خلاؿ توظيفو لوسائل )التأطتَ( والتي تعد "سمة أسلوبية 
سمعية بصرية لشيزة للإنتاج الدسرحي، وىي احتواء ىذا الإنتاج 

عينة أو شيئاً أو فعلاً، على جميع الوسائل التي تبرز حكمة م
وتضعها داخل إطار وتؤكد عليو أو تأتي بو إلذ صدارة العرض 
الدسرحي كما ىو الحاؿ عند وضع قدـ الدمثل في إطار 

 (. 318:  2005فعلي")عبد الحميد ، 
 

 (:1941.أريان مينو شكين )21
ولدت في فرنسا من أبويتُ روسيتُ وقد أسست مع 

سم )مسرح الشمس(، التي لرموعة من الدمثلتُ فرقة بأ
أصبحت من أشهر الدسارح في عموـ أوربا، كما أصبحت ىي 
من أشهر الدخرجتُ. لقد تأسست فرقة )مسرح الشمس( 

ىدفها ىو السعي الذ إجراء بعض  ( وكاف1964عاـ)
التعديلات في بنية الأداء الدسرحي، بل تٕاوزتها في لزاولة 

الوصوؿ الذ ذلك  تعديل في نظرية الدسرح بشكل عاـ. ولغرض
الذدؼ فقد عزز )مسرح الشمس( اطلاعو على ما قد سبقو 
من تراث مسرحي من أمثاؿ )مايرىولد وبرلؼت( واىتمت 
اىتماماً خاصاً بػ)جاؾ كوبو( و)جوفيو( و)دولاف( و)جاف 
فيلار(. وقد حاوؿ )مسرح الشمس( اف يبتكر أساليب 

يو من مسرحية جديدة ينطلق في ابتكارىا على ما اطلع عل
تراث الدلهاة الإيطالية الدرتٕلة والدسرحيات القائمة على 
شخصية الدهرج، حتى الدسرح الآسيوي الديتٍ الخيالر، كما 
اعتمد )مسرح الشمس( على عدة منطلقات في عملو مع 
الدمثل على مستوى الحركة ودلالاتها إذ "تكوف أنظمة الحركة 

رورات التي ودلالاتها لستلفة من عمل الذ آخر وحسب الض
ت٘ليها فرضية العرض الدسرحي وتكوف آلياتها مرتبطة بأساسيات 
دائماً ما تؤكد عليها )مينوشكتُ( وىي )الدوسيقى، النص، 
الفضاء، الإضاءة، الأجساـ( فضلًا عن الدمثلتُ الذين ىم بؤرة 
الاىتماـ في أي مسرح فضلًا عن تأكيدىا على ألعية الدوسيقى 

مهماف لراوراف في عمل الدمثل"  والضوء بعدّلعا عاملاف
 (.55:  2003)التميمي ، 

 

 الخاتمة
 

في ضوء ما تقدـ من عرض ضمن لزاور ىذه الدراسة 
يتبتُ لنا أف مفهوـ الاخراج مر تٔراحل تطورية تبعاً لتطور 
الدسرح نفسو ، وبالتالر فإف مهاـ ووظائف الدخرج الدسرحي 

بعاً للظروؼ ىي الآخرى تنوعت وتعددت تْسب الدفاىيم وت
التارلؼية والاجتماعية التي شهدىا الدسرح العالدي بدأً بالدسرح 
اليوناني والروماني ومروراً بالعروض الدسرحية في عصر النهضة 
وما تركو الحرب العالدية الأولذ والثانية من آثار اقتصادية 
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واجتماعية في المجتمع الانكليزي والفرنسي والألداني والروسي 
ؿ الأوربية ، لشا أدى إلذ ظهور العديد من الدخرجتُ وبقية الدو 

 والددارس في الاخراج الدسرحي . 
ومن خلاؿ ما تقدـ من عرض لآراء واتٕاىات أشهر 
الدخرجتُ في لراؿ الدسرح ، يتضح لدا بصورة جلية أف ىناؾ 
تباين في آرائهم واىتماماتهم واساليبهم الاخراجية ، وىذه 

في الرؤى يعود إلذ لرموعة من الاختلافات أو التعددية 
العوامل ، بعضها مرتبطة بالواقع الذي كاف يعيشو كل لسرج 
وثقافتو والظروؼ المحيطة بو سواء أكانت سياسية أـ اقتصادية 
أو اجتماعية ولعل ختَ مثاؿ على ذلك ىو تأثتَ الحرب 
العالدية الأولذ وما نتج عنو من تدىور اقتصادي واجتماعي 

عاً لبعض الدخرجتُ للتوجو لضو الدسرح والذي أصبح داف
السياسي، والبعض الآخر من العوامل مرتبطة بشخصية الدخرج 
نفسو واىتماماتو وطموحو ، وىذا الأمر يبدو لنا واضحاً من 

 خلاؿ قراءة الستَة الذاتية لكل لسرج .
 

 المصادر 
ا (: الدراما والفرجة الدسرحية، دار الوفاء لدني2006إبراىيم ، أحمد )

 .الطباعة والنشر ، 
(: التقنيػػات الحديثػػة في سػػينوغرافيا العػػرض 2008إبػػراىيم ، أنعػػاـ معػػن )

الدسرحي ، رسالة ماجستتَ )غتَ منشورة( ، كلية الفنوف الجميلػة 
  ، جامعة بغداد . 

(: الدخػػػػػػػػرج في الدسػػػػػػػػرح الدعاصػػػػػػػػر ، الكويػػػػػػػػت ، 1979أردش ،  سػػػػػػػػعد )
ثقافػػة والفنػػوف والاداب ، سلسػػلة عػػالد الدعرفػػة ، المجلػػس الػػوطتٍ لل

  .19العدد 
(: الدخرج في الدسرح 1998( أردش ، سعد)15:  1998أردش ، 

لس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، لمجالدعاصر، دط، ا
 الكويت.

(:  الدعجم الدسرحي: 1997إلياس ، ماري وحسن ، حناف قصاب)
مفاىيم ومصطلحات الدسرح وفنوف العرض ، مكتبة لبناف ، 

 وت .بتَ 
(:عناصر التًكيب الجمالر في العرض الدسرحي : 2015تٓتي ، صورية)

مسرحية الشهداء يعودوف ىذا السبوع ألظوذجاً ، رسالة 
ماجستتَ )غتَ منشورة( ، كلية الآداب واللغات ، جامعة محمد 

 بوضياؼ بالدسيلة ، الجزائر .

د ، (: الدكاف الخالر ، ترجمة/ سامي عبد الحمي1994بروؾ ، بيتً )
 جامعة بغداد ، بغداد . 

(: نظريػػػػػػة الدسػػػػػرح الدلحمػػػػػػي ، ترجمػػػػػة : جميػػػػػػل 1973برلؼػػػػػت ، برتولػػػػػد )
 نصيف التكريتي ، وزارة الاعلاـ ، بغداد .

(: تٖليل الخطاب الدسرحي في ضوء النظرية 2003بلختَ ، عمر )
 ، منشورات الاختلاؼ ، الجزائر . 1التداولية ، ط

التجريب في النقد والدراما، دط،  (:2001بن زيداف ، عبد الرحمن)
 مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء.

(: الحركػػػػػة ودلالاتهػػػػػا في 2003التميمػػػػػي ، رحمػػػػػن عبػػػػػد الحسػػػػػتُ فاضػػػػػل)
رسػػػالة  الاتٕاىػػػات الاخراجيػػػة الدعاصػػػرة )لظػػػاذج عراقيػػػة لستػػػارة( ،

  ماجستتَ )غتَ منشورة( ، كلية الفنوف الجميلة ، جامعة بغداد .
، ترجمة: سمتَ  1(: الدوسوعة الدسرحية ، ج1991رسل) تيلر ، جوف

 عبد الرحيم الجلبي ، دار الدأموف للتًجمة والنشر ، بغداد . 
(:الإدارة الدسػػػػػرحية وعلاقتهػػػػػا 2009الجبػػػػػوري ، سمػػػػػتَ عبػػػػػاس صػػػػػكطري)

بعناصػػر الانتػػاج الدسػػرحي )دراسػػة تطبيقيػػة في الدسػػرح العراقػػي( ، 
ة الفنػػوف الجميلػػة ، جامعػػة رسػػالة ماجسػػتتَ )غػػتَ منشػػورة( ، كليػػ

  بغداد .
(:دراسػػػػػػة تٖليليػػػػػة لدعالجػػػػػػات 2000الحبػػػػػة ، شػػػػػػيماء زكػػػػػي عبػػػػػػد الحميػػػػػد)

التصػػػميم الػػػداخلي في فضػػػاءات العػػػروض الدسػػػرحية في العػػػراؽ ، 
رسػػػالة ماجسػػػتتَ)غتَ منشػػػورة( ، كليػػػة الفنػػػوف الجميلػػػة ، جامعػػػة 

  بغداد . 
سرح الدلحمي بتُ (: التمثيل في الد2006حبيب ، زينة عبد الحستُ)

النظرية والتطبيق : الدسرح العراقي ألظوجاً ، رسالة ماجستتَ)غتَ 
  منشورة( ، كلية الفنوف الجميلة ، جامعة بغداد . 

(: طبيعة الحركة النقدية ودورىا في الدمارسة 2011الحبيب ، سوالدي)
كلية الدسرحية في الجزائر ، رسالة ماجستتَ )غتَ منشورة( ،  

 غات والفنوف ، جامعة وىراف ، الجزائر.الآداب والل
(: الرؤى الاخراجية في عروض الدسرح 2009حستُ ، حيدر منعثر)

رسالة ماجستتَ)غتَ منشورة( ، كلية الفنوف الشعبي العراقي ، 
   الجميلة ، جامعة بغداد . 

ثنائية الاخراج في الدسرح الجزائري الحديث (: 2010خميس ، لصود )
فارس الداشطة )حسن بوبريوة ألظوذجاً (، مسرحية الدراويش ؿ 

رسالة ماجستتَ )غتَ منشورة( ، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية 
  ، جامعة الحاجة محمد لخضر ػ باتنة .

(: إعداد الدمثل ، ترجمة: محمد زكي 2020ستاتسلافسكي ، قسطنطتُ )
العشماوي  ولزمود مرسي أحمد ، وكالة الصحافة العربية 

  .للنشر، مصر 
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ستافسلافسػػكي ، كونسػػتانس)ب ت(: إعػػداد الدمثػػل ، ترجمػػة : محمد زكػػي 
العشػػػػػماوي ولزمػػػػػود مرسػػػػػي أحمػػػػػد ، دار نهضػػػػػة مصػػػػػر للطباعػػػػػة 

 والنشر ، القاىرة .
(:مشاىدة الدراما التلفزيونية )الددبلجة( 2014شاىتُ ، أحمد سيف)

وعلاقتها ببعض الحاجات النفسية لدى الدراىقتُ ، رسالة 
 منشورة( ، كلية التًبية ، جامعة دمشق .    ماجستتَ)غتَ

(: الدسرح بتُ النص والعرض ، مكتبة الأسرة، 1999صليحة ، نهاد )
 القاىرة .

(: عصر الصورة السلبيات والالغابيات ، 2005عبد الحميد ، شاكر )
 ( ، الكويت .311لرلة عالد الدعرفة ، العدد )

سانيات ، دار الكتاب (: مدخل إلذ الل2004علي ، محمد محمد يونس )
  الجديد الدتحدة، بتَوت ، لبناف .

(: السينوغرافيا اليوـ معالد على الطريق ، 1993فوف ، مارسيل فريد)
ترجمة : إبراىيم حمادة وآخروف ، وزارة الثقافة ، مهرجاف القاىرة 

 الدولر للمسرح التجريبي .
دالله (: آليات تلقي الخطاب الدسرحي عند سع2019قاسم ، بوزيد )

الدلك ىو الدلك" ألظوذجا  –ونوس " الفيل يا ملك الزماف 
مقاربة سيميائية ، أطروحة دكتوراه )غتَ منشورة( ، كلية اللغو 

،  1والأدب العربي والفنوف ، جامعة الحاج لخضر ، باتنة 
 الجزائر .

(: التوظيػػػػف الفػػػػػتٍ والتًبػػػػوي للموسػػػػػيقى 2009كػػػػاطع ، تٖريػػػػر جاسػػػػػم)
سػػػػػرح الددرسي)دراسػػػػػػة تٖليليػػػػػة( ، رسػػػػػػالة والغنػػػػػاء في عػػػػػػروض الد

  ماجستتَ)غتَ منشورة( ، كلية الفنوف الجميلة ، جامعة بغداد . 

(: في الدسرح، في العرض الدسرحي، في النص 2000محمد ، نديم معلا )
، مركز الاسكندرية للكتاب ،  1ط .الدسرحي، قضايا نقدية

 مصر .
لاخراجية الحديثة والاضاءة (: الأساليب ا2003محمد ،  بشار عبد الغتٍ)

الدسرحية ، رسالة ماجستتَ )غتَ منشورة( ، كلية الفنوف الجميلػة 
 ، جامعة بغداد .

، دار الذدى للطباعة  1(: لغة العرض الدسرحي ، ط2004معلا ، نديم)
  والنشر ، سورية .

(: تداولية الخطاب في الدسرح الجزائري : مسرحية 2017نورة ، مقدس )
لثائرة" لباعزيز بن عمر ألظوذجاً ، أطروحة دكتوراه " الجزائر ا

)غتَ منشورة( ، كلية الأداب واللغات والفنوف ، جامعة 
 سيدي بلعباس ، الجزائر . –الجيلاني اليابس 

(: الدػػػدخل في الفنػػػوف الدسػػػرحية ، ترجمػػػة :  1970ىػػػواينتج ، فرانػػػك ـ. )
 .   كامل يوسف وآخروف ، القاىرة ، مطابع الأىراـ التجارية

نظرية العرض الدسرحي، ترجمة: نهاد   :(:2000ىيلتوف ، جولياف )
 صليحة، ىلا للنشر والتوزيع، مصر.

(: التوليد الدلالر للمخرج الدؤلف في 2012لػتِ ، صميم حسب الله)
عروض الدسرح العراقي الدعاصر )جواد الأسدي ألظوذجاً(، رسالة 

 ة ، جامعة بغداد .ماجستتَ )غتَ منشورة( ، كلية الفنوف الجميل
(: قراءة النص الدسرحي "دراسة في مسرحية 1995يوسفي ، حسن)

شهرزاد لتوفيق الحكيم"، مكتبة عالد الدعرفة، الدار البيضاء، 
.الدغرب 
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ABSTRACT  

The study aimed to identify the concept of theatrical directing and its development throughout history, 

and then identify the elements of theatrical directing, as well as clarifying the directive methods in the 

field of theatrical work. For this reason, the researchers adopted the analytical approach by referring to 

the available literature on the subject of theater in general and theatrical directing in particular. And it 

turned out that directing as a concept among other concepts that accompanied theatrical works evolved 

with the passage of time. After the author or playwright was initially the one who played the role of the 

director and performed his functions, the director became an independent entity and specific functions 

that he practiced in order to reach the theatrical work to achieve its desired goals. And his work became 

complementary to the writer and the rest of the workers in the theater. The literature refers to a group of 

elements that fall within the framework of theatrical directing, and the director must take into account 

these elements and take them into account to ensure the success of his work. And the directors began to 

choose among these methods in a way that is appropriate to the era and the theme of the play. 

 

KEY WORDS: Theatre, Directing concept, Directing elements, Directing methods. 

 


