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 )) حسن طه السنجاري (( الإستعارية في شعرورة ـالص
 

 عصام محمد سليمان و هيدار خليل علي 
 لعراقا-سم اللغة العربية، كلية التربية/عقرة ،جامعة دهوك إقليم كردستانق

 

 (2023، تموز 18،  تاريخ القبول بالنشر: 2023، أيار 25 )تاريخ استلام البحث:
 

 الخلاصة 
الخصوص نتاجه  هجو و يأخذ على  سليط الضوء على الكاتب و الشاعر ) حسن طه السنجاري ( و نتاجه الغزير ،يهدف البحث ـ إلى ت

ياً ، و بما أن نتاجه ديواناً شعر  ة عشرأربعقارب ن ما يالشعري ، فبالإضافة إلى مؤلفاته و دراساته القرآنية ، و كتبه في مجال اللغة، له من الدواوي
الصورة  قد ركز البحث علىفلشعرية ، لصور اج إلى الكثير من البحوث و الدراسات لاحتوائه على الكثير من الفنون و االغزير في الشعر يحتا 

تثير في ذهن المتلقي  صورة فنية متميزةياغتها  بصه من نوغزيرًا من نصوصه الإبداعية فضلاً عن تمك   اً الاستعارية في شعره ، لأنها شغلت جانبًا مهم  
أسلوبه و  لقارئ ولبيان قوةلرة ملفتة يجها بصو ثراء نصوصه وتخر إالاستعارات المكنية و التصريحية  من أجل  الخيال .كما أنه  اتخذ الكثير من

 براعته في رسم  صوره الاستعارية بما يتناسب مع رقي ِّ ملكته الشعرية . 
  المقدمة إليها ؛ تحدثنا في تي توصلناات الفيها أهم الاستنتاج ولقد اقتضت خطة البحث أن يكون على مقدمة وتمهيد ومبحثين وخاتمة ذكرنا

لمهنية االشاعر ومسيرته  ة عن حياةيه نبذعن أهمية الاستعارة وصورها في الفن الشعري في حين قسمنا التمهيد على قسمين الأول : ذكرنا ف
المكنية وبما  ديث عن الاستعارةصصناه للحول فخا . أما المبحث الأوالمؤلفات التي نشرها ودواوينه . والثاني : خصصناه للاستعارة لغة اصطلاحً 

      . شخيص وتجسيم عندهضمنته من تت وماية صنا المبحث الثاني عن الاستعارة التصريحشعر الشاعر . كما وخص   تضمنته من تشخيص وتجسيم في 
 

 حسن طه السنجاري، الصورة الاستعارية الكلمات الدالة:

 
 المقدمة

 

نى التي  ت تي اسيةلأسمن المرتكزات ا ا  مرتكز  الصورة الفنية عد  ت  
، لشتيعرا ، وكذلك هي أسٌّ من أسس ال لاغة فيعليها القصيدة
  .لإنساناوهي فطرةٌ ج  ل عليها الخيال الذهني و مصدرها هو 

م ع يقتيتيتيتيو فالصتيتيتيتيورة حي ذتيتيتيتيزٌ عهتيتيتيتينيٌّ واستيتيتيتيف الطيتيتيتيتي  مترامتيتيتيتيي الفتيتيتيتيرو 
كتيتيتيتيتيان   حاسيستيتيتيتيتيه تي أ    ه بترجمتيتيتيتيتية مشتيتيتيتيتياعر  و االشتيتيتيتيتياعر متيتيتيتيتين خلالتيتيتيتيتي

،  مقصتيتيتيدها تي او  تيتيتيور و لوحتيتيتيات فنيتيتيتية تتيتيتيداع  خيتيتيتيال القتيتيتيار 
فتيتيتيتيتين ل ستيتيتيتيتيها الة ، كتيتيتيتيتي ن ي  ددويقتيتيتيتيتيوم بت ر هتيتيتيتيتيا في  تيتيتيتيتيياغات متعتيتيتيتيتي

لوانتيتيتيتيتيتيه ، يه بأال يتيتيتيتيتيتياو بتصتيتيتيتيتيتياوير  و أفانينتيتيتيتيتيتيه ال هي ذتيتيتيتيتيتية م تيتيتيتيتيتيل : التشتيتيتيتيتيتي 
لاقاتتيتيتيتيه از بع، أو المجتيتيتيتيوالكنايتيتيتيتية ينتيتيتيتيامينها ، والاستيتيتيتيتعارة بقو تيتيتيتيا 

عتينى دفين الم لسفي ٍ يتي  تيلْورهذ  الفنون او تجسيمٍ فالمكينة ، أو أن 
 . ، أو تجسيدٍ فنيٍ  ثاق  الفكرة

دأ ويتيتيا أن المشتيتياعر والأحاستيتييس لا تستيتيتكين تتيتيدود ولا  تيتي 
 ن لافتيتيتيراز: فهتيتيتيي تستيتيتيتمر  لتفتيتيتين  في سمتيتيتيات وت قتيتيتيش جيلايتيتيتية الفتيتيتيي 

حتيتيتي   و مكتيتيامن اختيتيرص للصتيتيورة فتيتيتلذ   في الغتيتيوص إمكامنهتيتيا ، 
فيرسم تي   ل صتير،  و أساريرها ، او حسية الصورة تقود الشاعر

أو السمف ، أو الشم ، أو الذوق ، أو اللمس تي أجمل اللوحات  
، أو ريا تأتيه أحايننٌ تلزمتيه ك تيا المشتياعر، أوتتزااتيه الأفكتيار، 
فتنتيتيتيتيتيطر  او الرمتيتيتيتيتيز يستيتيتيتيتياحاته الواستيتيتيتيتيعة ، أو الأ تيتيتيتيتيات بومنتيتيتيتيتياته 

 . ح  تستكين روحه وت لغ م ربهاال قي ة 
كرتتيه فقش الغاية القصوص للشاعر هي: تخريج و تصدير فت 

ستيما لمتيا اتفي أرقتيش  تيورة يراهتيا مناستي ة لم تغتيا  ، فكأو م مله 
ا  و هتيتيتيتيتيتيذ  الصتيتيتيتيتيتيورة  لابتيتيتيتيتيتيداع و الاتقتيتيتيتيتيتيتيان في رسمهتيتيتيتيتيتيا  لتيتيتيتيتيتيا سمتيتيتيتيتيتيتيو 
عر استحستيتيتيتيتيا   عنتيتيتيتيتيد المتلقتيتيتيتيتيي ، وهتيتيتيتيتيذا متيتيتيتيتيا يصتيتيتيتيتي و إليتيتيتيتيتيه كتيتيتيتيتيل يتيتيتيتيتيا

  ختلاف أسالي هم .
تمتيام صتيورة الشتيعرية محتياه اهولذلك فتيلا عجتي  أن تكتيون ال

لجمتيتية آثرهتيتيا الم قتيتيا  طالشتيتيعرات و النقتيتياد و الق تيتيرهات قتيتيديا  و حتيتيدي ا  ، 
 علش الصعيد الأدبي و الفكري في جميف المجتمعات .

 
https://doi.org/10.26682/hjuod.2023.26.2.72
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 نتيتيوتغتيتياي  متيتين هتيتيذا ال حتيا فقتيتيد كانتيتيا تستيتيليا العتيتين  اأمهتي
في  رهستتيامتهن هذا الفن ، فتين التصتيوير الشتيعري و  علش م دعٍ 
لقنه أقهنه و  ه فتلل من مشاري ه وألمه بأفانينه و أساليونهأخاديد  

 ه .ب، فكان  كَفوتا   ، ف جاد  و زاد  من الشعر بيتا  
 إنتيتيتيه الشتيتيتياعر و الكاتتيتيتي  الأستيتيتيتاع : حستيتيتين طتيتيتيه الستيتيتينجاري

     دْ غفر الله له وجعل م وا  رحي ا  عَ 
 وادر  هتيرم الذي لم يأختيذ مكانتيه المرجتيو في الشاعر الفذ  هذا 
  تكتيتيتينو مقتيتيتيامهم ، ف تيتيتيالرغم متيتيتين أنتيتيتيه كتيتيتيوردي المن تيتيتيا ولم الشتيتيتيعر

تيا امتهتيانأالعربية  لغته الأم إلا أنه امتهنها  اتقتيان  نهتيا اسمتيشواتق يه
من يكتيتيتيا ، فهتيتيتيو يتمتتيتيتيف خيتيتيتيالٍ خصتيتيتيٍ  ملتيتيتيرٍ  لإبتيتيتيداع و الدرايتيتيتية

و  لكات اغة و أ ولها و قواعدها ، و يتلك أرقش مقومات لال
 و يتيواه ي ذ اةٍ تك ذنتيه متين الرقتيالشاعر الم نتيرم متين علتيمٍ و ثقافتي

تاجتيتيتيتيه نالمقامتيتيتيتيات ، وكتيتيتيتيان هتيتيتيتيذا التيتيتيتيرأي بعتيتيتيتيد دراستيتيتيتيةٍ و  تيتيتيتياٍ في 
يتيتيتيةٍ كاديويتيتيتين يتيتيتيعرٍ و أ تيتيتيات و دراستيتيتيات أاالأدبي التيتيتيوفير متيتيتين دو 
 تلي  به و يلي  بها .

 

 ن طهنبذة عن حياة الشاعر: حس  التمهيد : أولاً:
 (1) :السنجاري

 

و حا لغوي  كات  وياعر  (حسن طه السنجاري)هو: 
 )خو عاموتوفي في زا (م1935 ) عراقي . و لد في سنجار  عام

 . (م  2021
 ، غدادبعة درس اللغة العربية والشريعة الإسلامية بجام  

 لاميلإسعنو عامل مكت  ال لاد العربية في رابطة الأدب ا
عنو و راق، رابطة الأدب الإسلامي في العفي العالمية، وعنو 
كتاب و  ت أد الكتاب العراقيين، وعنو  تحاد تحاد الأد ت و 
 .محافظة نينوص

 : النشأة
و لد حسن طه حسن السنجاري في بلدة سنجار يدينة 

اتاج طه رجل ونش  في أسرة دينية وكان والد   نينوص العراقية
فتتلمذ  مه الأولمعل ذ دين عائف الصيا وخطي  جامف  فكان 
، الخامسة من عمر   علش يديه وختم القرآن الكريم وهو في

وأنهش دراسته الابتدائية يدرسة سنجار الإبتدائية، ثم انتقل إو 

مدينة المو ل ليلتح   لمدرسة المتوسطة الفيصلية الدينية، 
وال  كان يديرها آنذاك الشيخ ع د الله النعمة، ثم انتقل إو 
مدينة بغداد حيا أنهش دراسته الإعدادية  لمدرسة الإعدادية 

جي ية هناك، ثم التح  بكلية الشريعة في جامعة بغداد، الن
وتتلمذ علش يد المؤرخ الدكتور  جي معروف، والذي كان 

 .يشغل منص  عميد كلية الشريعة آنذاك
تخرج حسن طه حسن السنجاري من الكلية في 

 لعربيةاوحصل علش درجة ال كالوريوس في اللغة ، (1959)عام
 .والشريعة الإسلامية

 : المهنية المسيرة
بعد أن تخرج من  (حسن طه حسن السنجاري)عمل 
سة بلدة مدر   فيللغة العربية في مدينة كركوك، ثم مدرسا  الجامعة 

 الشرقية اديةعدسنجار ال انوية، ثم التح   لعمل في المدرسة الإ
الته  إحح  يدينة المو ل، ثم عمل يدرسة الزهور الإعدادية

من بعقد و اليوبعدها عه  إ .(م1994) إو التقاعد في عام
 .عمل وعمل مدرسا  في مدارسها لمدة سنتين ثم عاد 

 
إو جان  عمله  (حسن طه حسن السنجاري)اهتم

ن يد ملعدالتربوي  لأدب، وخا ة الأدب الإسلامي، ف ل  ا
ما  و، كلنحالدراسات والأ ات في لغة القرآن، وفي الفقه وا

ية بدا ة فيالملتزم  لقافيكت  الشعر بدتا من قصائد الشعر 
 .حياته، وو ولا إو يعر التفعيلة أو الشعر اتر

ن شرت كتا ت حسن طه حسن السنجاري ي تل  
ن مديد لعأنواعها من أيعار، ومقالات، ودراسات في اللغة  
، ومن ربيةالعالصح  والمجلات والمواقف الإلكترونية المحلية و 

 .بينها جريدة ف  العراق
في تألي  كتابه  ( حسن طه حسن السنجاري)استغرق 

نحو ثلاثة أعوام « الشافي الوجيز في إعراب كتاب الله العزيز»
ر الكتاب في عام و ، وح   دم( 2002)  عام البدت ا من 

، والذي عكر فيه كل أوجه إعراب القران الكريم (م 2005)
  الم تلفة، وقال انه لم يدع كلمة تستوج  ال يان إلا وعكرها في
كتابه، وان تعددت اوجهها الإعرابية، كما لم يدع جملة، أو 
ي ه جملة الا وتناول موقعها من الإعراب، ولم يغفل في علك 
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الآرات اللغوية الأخرص ان وجدت دون ترجي  رأي بعينه علش 
رأي آخر، وقد افتت  هذا الكتاب بإهدائه إو "محبي كتاب 

 "الله.. إو من يشغله الاعراب
 اولح« عاري معجم الأسالي  من قاموس الأ»ه وفي كتاب

 نواعأل  السنجاري محاكاة أسلوب المعاجم فجمف المؤل  مخت
راثيا، تنها مان الأسالي  وحروف المعاو في اللغة العربية، ما ك

 ادةوما هو معا ر  ري علش الألسنة. وقد اعتمد في م
ت دام سن ار مالكتاب علش القرآن الكريم في المقام الأول ف ك 

ان ستعايواهد  لاختلاف المواقف، وعلك لأنه الأ فش، ثم 
و ، ألفنيبشواهد من الشعر، كما استعان بأم لة من الن ر ا

شهاد لاستاو إالأم لة المصنوعة من جمل القدامش، ولج  أحيا  
 . تديا الن وي الشري  أو  لأم ال الشائعة

عال فالأ ا ضمن مادته اتروف، وعكرتناول الكتاب أين  
 اهولم يهمل من ا،ال  تتعدَد  ور أسالي ها، ودلالا ا، واعرا  

 ات،لأسمسوص ما كان علش وضف واحد، وفعل الشيت عاته مف ا
ر لنظاوتعمد أن يذكر الكلمات في المعجم كما تنط  بغ  

 نا  عن جذورها اللغوية. أضاف السنجاري إو معجمه أي
 .خمسة ملحقات لأغراض ال حا

 :فاتالمؤل
 فيسات دراتنوعا المؤلفات ما بين الدواوين الشعرية، وال

أهم  من  بع يأتياللغة العربية، والدراسات الإسلامية، وفيما 
 : أعماله

 الدواوين الشعرية
 . غنيا يرعك•
 .قصائد كانا مخفية•
 . للمكرم..الإنسان.. الخليفة•
 . توقيعات علش زجاج العصر•
 . أجدات السيد الط ال•
 . يه ربف قرنأفاو •
 . وجهك ينتظر الوقدة•
 . الأوتار•
 . راضية مرضية•
 . وجهك ينتظر المهدي•

 . آفاق.. ر عيات السنجاري•
 . فليسامحك إلهي•
 . حزنك يغلي•
 . للسفر حالة أخرص•

 :خرىالمؤلفات الأ
 . بهعراالاست نات في القرآن الكريم.. نوعه، وحكمه، وإ•
 . ري عامعجم الأسالي  في قاموس الأ•
 .الشافي الوجيز في إعراب كتاب الله العزيز•
 . يملكر توكيد منمون الجمل بتت يف الترادف في القرآن ا•
 . الشامل الفريد في جمل القرآن المجيد•
 . عرابه، غرضهستفهام في القرآن الكريم:نوعه، إالا•
 . أسالي  لغوية في النحو الوظيفي•
 . (قرآن الكريمق سات وأيذات قرآنية )الماتات في ال•
 . أق اس قرآنية•
 . يذرات من كتاب الله•
 .راسة وتط ي د -أسالي  لغوية •

 حول شعره : الدراسات النقدية
حسن طه حسن السنجاري  )كانا مؤلفات الكات 

، لأدب افيموضوعا  للعديد من الدراسات النقدية والأ ات (
درجة  (محمود محمد سعدو)حيا  ل ال احا العراقي 

 فيناص الت"جستير في الأدب العربي عن دراسة له بعنوان الما
 "يعر حسن طه السنجاري

 ستعارة لغةً و اصطلاحاً :مفهوم الا  :ثانيًا
  الإستعارة لغةً :

عارة إمنه و ،  ستعارة من العارية ، ومعنى أعار رفف و حولالا))
ه و رفع تهما  من كنانهال ياب و الأدوات ، واستعار فلانٌ س

 (2)(( ها إليهحوله من
ني مذ  تقول العرب أرص الدهر يستعيرو ي ابي أي يأخ ))
.))(3) 
 (4) (.( استعار الشيت منه أي طل  منه أن يعطيه إ   ))
:  ورونتعايهم يتعاورون من جيرانهم الماعون و الأمتعة ، ))

 (5) ) (يأخذون و يعطون
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 الإستعارة اصطلاحاً :
مرت  ة ،ة بتعريفات عدلقد عرف علمات ال لاغة الإستعار 

  ، صطلمهذ  التعريفات في سلسلة تطور ، ي نها ي ن أي ذ 
 و معنىانقل اللفظ من معنى  " ( 285) ت  فهي عند المبرد

ند ، و ع(6)"من غير تقييد هذا النقل أو أن يشترط له يروطا  
ت لم هي : " استعارة الكلمة لشي ( 296) ت  ابن المعتز

سن حا وهي توض  المعنى و تكش  يعرف بها لشيت عرف به
"  :قوله ب ( 366) ت  الجرجاو القاضي ويعر ذفها (7)الصورة "

ا الاستعارة ما اكتفش فيها  لاسم المستعا  ل ن الأر عإنَّه
ا قدامة بن أمه ، (8)فن قلا الع ارة فج علا في مكان غيرها " 

 منو وله " ( فقد فسه الاستعارة  لمعاظلة بق 337جعفر ) ت 
شيت  الت فيعيوب اللفظ المعاظلة و المعاظلة هي مداخلة الشي

" (9)   
هي  وعرب : أنها من سنن ال يقول ال عالبي في الإستعارة

ا لم ناتلأعاأن تستعير للشيت ما يلي  به كقولهم في استعارة 
و وجه  ،يوان : رأس الأمر ، و رأس المال ليس لها من ات

 :فرق الت ار ، و كقولهم فيوعين المات ، و لسان النالأرض 
رب ات إنشقا العصا ، و كقولهم في إيتداد الأمر : كشفا

 ويل : ياب رأس اللن ساقها ، واي الوطيس ، وكقولهمع
، وحالر  ذاتلربيف ، وكقولهم في محاسن الكلام:الأدب غتنفس ا

  (10)و النار فاكهة الشتات 

شيت ستعارة هي تسمية الالا ))وعرفه الجاحظ بقوله : 
  (11) (( سم غير  إع قام مقامه 

وة ت لقللشي إن الشيت ي ستعار)) أمها ابن قتي ة فيقول : 
ه ، ار لستعالصفة في المستعار ولذلك قام المستعار مقام الم

 الغة في ، ويرص أن غاية الم(12)((لإيناح المعنى و إبراز  
ين بالإستعارة هي التوضي  و هذا أسلوب متعارف عليه 

 ة ، لمصي  ائل و السامف فيقول : يريدون الم الغة في و القا
 ن لهمعو و أنها قد شملا و عمها ، و ليس علك كذب ، السا

  (13)يعرفون مذه  القائل فيه 
 

 المبحث الأول 
 

ر  شعم فيه من تشخيص وتجسيتتضمنبما  ستعارة المكنيةالا
 : حسن طه السنجاري

 

عالية  قدرة ب ( حسن طه حسن السنجاري)تيهز الشاعر 
في تخريج  ور  الإستعارية حيا التزم في  ور   لموضوعية في 

نسيابية بديعة تجعل ح والترابا في سَلسَلة الأفكار  الطر 
كش    ) ةقصيد القار  يتنقل معه حيا يريد ، فها هو في

يقارن بين الكفر و الإيان ، و بين الخير المتم ل في  ( اتساب
تم ل في الكفر ، فيقول :الإيان  و الشر الم

 

 (14) لعيون الكفرأرصادٌ و زحفُ                وهي في الآفاق عمر الدهر رصفُ 
 . كل ما أرضٌ على الخير أفاقت              أجهد الصحوة عساسٌ و عنفُ 

 

سان للكفر علش هيئة إن تش يصٍ  هنافي نفس القصيدة 
و  نسانلإر بين ابلاغة عميقة ، للرابا المتجذ ذ  :وله عيون

 أنه إلاه ه لة الإنسان  لكفر و إدراكالكفر ف الرغم من بصير 
 ، وننسالا ينقطف عن التمادي فيه، ولذلك ي ه الكفر  لإ
ية مكن ارةحذف المش ه به تاركا  عيونه ياهدة عليه في استع

 فهو ش يهالاستعارة أقوص من الت ر عت ابإختيارٍ حكيم ، 
ن ) إ)ارة كما يقول ) أرسطو ( : يفسر التش يه  لاستع

قول : هو يفا  الاستعارة لاتفسهر  لتش يه بل علش العكس تام
 (15). الأ ل هو تفسير التش يه  لاستعارة (( 

  ( في كوبوهذا ما يشير إليه أينا  الدكتور ) عيسش العا 
أن من )) ل :فصل في علوم اليلاغة العربية ( فيقو الم ) كتابه

يه فرت جستعاري هو : تناسي التش يه الذي يروط تحقي  الا
  (16) .((ه تش يال الاستعارة  عت ار قوة الاستعارة وأنها أبلغ من

جلا   تخطو بها مش ها  ر وفي  ياغة اخرص ، جعل للزلات أ
إ ها تي أينا  تي  لإنسان مشيرا  او إبليس مس   الزلات ، 

  جنودٍ له وكي  أنه يسيطر علش النفوس النعيفة فيحولها او
فيقول :
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 (17) . ولإبليس من الأنُس جنودٌ               حيثُ للزلات خطواتٌ و خف  

 

ت لزلاافمن خلال استعارته المكنية تي حيا قام بتش يص 
لزلات ن وانساو تش يهها  لإنسان تي أينا  رباٌ جوهري بين الإ

 حيا أن السوت من مكامن النفس ال شرية .
يتوق  الشاعر عند  (يرة الذاتية للوالد الس) وفي قصيدته 

وهذ   ل  كان لها أثرها العمي  في نفسهمحطة مهمة في حياته وا

ده من فكان لابالمحطة تتم ل في والد  معلمه الأول و قدوته 
اتٍ و بين مشاعر  بين ف رٍ و ثناستذكار  في يعر  لتت الا 

و كي   لوعةٍ وحزنٍ علش فراقه ، فراح يت يل مجالسه وخط ه
أن الجمف يطربون لسماع بلاغته و فصاحة لسانه و بيانه 
فيقول :

  

 (18) كم كان يقصدك الهداة ليسمعوا              خُطباً بأوتار القلب تغردُ 
 . قد كنت ترتجل المعاني صائلاً               تبغى بها وجه الإله و تقصدُ 

 

رة ستعاف ا: )) أن المعا رون يرون بأن  نيقول بول ريكور
ية لخا ا  ذهو رؤية ييئين في واحد فإنهم سيكونون مخلصين له

تجسيدٍ  ر فيوهذا ما فعله الشاع (19)(( ال  يبرزها التش يه.
ا حيا يكهل،  موحدا  بينهما لل ط  علش هيئة بلابل

الد  و ط  خ  ا  استعارته المكنية هنا لوحة غاية في الجمال مش ه
مف  لنفس  اللوحة او تناغم اتسح ك هذ ل لابل المغردة 
عة لط يهج احيا يأخذك تغريد ال لابل في م امفردات الط يعة 

 ة فيط او جذبة روحية مشابهة تالة الجمف المنتشي  لخ
 .تصوفٍ وقور

 فهو مكمن الدور الذي يلع ه الخيال ولابده للإيارة او 
سته ، وهو ضروري ، كما ي ين الجرجاو في درا الذهني ريصو تال

بدور الخيال في بنات الصورة مؤكدا  علش للاستعارة فيقول: )) 
ك داة لإيناح ما لايستطيف التع ير العادي أن يؤديه ، ضرورته  

فالمعنى الخيالي متشع  المسالك و هو ما لا ي نفش ولا ي   ا ، 

و لكن عندما يأتي مر   و لطي  الصياغة فهو يكاد يشابه 
   (20)ات  و الصدق . (( 

 
وفي مفاجئةٍ تحمل في طيا ا الصدمة و عم  اتزن اخذ 

و ولها فجسد  الشاعر يطرح استعارته المكنية لتكون بليغة في
علش هيئة طارقٍ و الطرق هنا لتعزيز  الوعكة ال  ألما بوالد 

، ثم يبرر حدوت الوعكة بتع  السنين مجسما   فكرة المفاجئة
كان هذا التجسيم , و إ ها علش يكل زواح ذ تتلو بعنها 

من ملائما  لصورته فالسنين الزاحفة دليل علش الكد و العنات 
 حية ؛ فعملية الزح  مننية  لنس ة لل شر ، ومن  حية 
أخرص فالزواح  تي وعلش رأسها الأفاعي تي تتغذص  للدغ والقتل 
وهذا م راد الشاعر من  ورته فهذ  السنين أكلا من جسد  

فيقول :و أتع ته ، 

   

 (21) . و إذا بطارق وعكةٍ يأتيك من              زحف السنين على السنين فترقدُ 
 

، ويا أن الشاعر يغزل تشابيهه ليستنط  منها استعاراته 
)) لقد استعمل الجاحظ  سوف نستذكر الجاحظ في هذا المقام

لفظ التش يه ك يراٍ للدلالة علش معنى الاستعارة ، لذا كان ال دل 

و   (22)اٍ علش التش يه أينا  ، لأنه لون منه (( عند  مطلق
نجد  يعل  علش قول الشاعر :

 

ها عيناها  و طفقت سحابةٌ تغشاها              تبكي على عِّراصِّ
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ي  : )) وجعل المطر بكات  من السحاب علش طر فيقول
  (23) الاستعارة . ((

: وفي أ ع  اتالات ال  يكن أن ي ره بها الإنسان وهي 
 الليل مناجاة اتجه الشاعر او، معايشة تظات الفراق الأبدي

، إلا أنه   لرغم مما ينم ه الليل من دلالات الخوف و اتزن

،  فصور الليل متعاطفا  مف حال والد  ة ،عكس هذ  الصور 
للاستعارة ورسم الليال الأربف الأخيرات في لوحة تش يصية 

مف والد  تتابف أنفاسه علش أنها تحاضنا و تعاضدت المكنية 
و هو يتشهد  لرضش و القناعة ، فيقول : 

     

 (24) . يالَليال الأربعات تحاضنت              نفساً على نفسٍ رضى تتشه دُ 
 

يرسل الشاعر ثلات  ( 1972يتات  )في قصيدة  اأمه 
استعارات مكنية متتاليةيكمل بعنها بعنا  لإيصال فكرته من 

هر و يل متقن ، بتش يهص لكلٍ  من القغخلال تصويرٍ بلا

الموت و الخير عل هيئة انسان ، فجعل للقهر يدا  تحمل 
اتذراب لإسكات  وت ات  ، و جعل للموت عيو   جائعة 

 دص فيقول:متربصة ، و ين  الخير بدعوص اله  
 

 (25) بيد القهر حرابٌ لا تني              تُسكت الحرف إذا صوتك باقِّ 
 الموت جوعى تبتغي        ضرسنا من قوتنا ، مما نلاقيوعيون 

 . شنقون الخير في دعو الهدى        و شريف الث وبِّ في نارَ احتراقِّ 
 

مه  لعيون لوجوب رؤية ات   وبغرض أنَْسَنَة ات  راح  س ذ
من جان  الإنسان في استعارةٍ مكنيةٍ ثاق ة ثم قام بقل  

  لا بل سَئذم رؤيتنا ونحن المشهد و جعل ات  هو من يرا

(  الجناح )في قصيدته نعيش في الخزي و العار بلا سندٍ  فيقول
:

 

 (26) . زى على وهنٍ بلا أعوانِّ ر ت بنا       نُ عيون الحق إذ بَصمت ئِّ سَ  
 

 ويعود الشاعر او تكرار تجسيم العيون ولكن بغرض الغزل
ه لشدة ولعه بها وت لتش يهها ب يتكفاستعار لها الم هذ  المرة 

وترجم هذا الوله  تاق استعارة مكنية ثانية فش ص الص    

الزهرة  كمن ينزف دما  لتزداد  ورته بلاغة  فيقول في قصيدة )
 ( : و  قطار المات

 

 (27) الماكث في عينيك قتل العادة
 لم ا نزف الصبح الدما                    

 .  يتنزى خوفاً ، يتبلسمُ أحمل قلباً                          
 

رها  و  من محاكاتنا للاستعارة و الغوص في سياقا ا و
ن ا منلاحظ دونَّا يك قو ا في قل  المفاهيم و إخراجه
 نز فيتيغحقيقتها او مفهوم آخر ، وهذا ما يؤكد  والاس س
ذا ف هقوله : )) إن التغيير الطفي  في حقيقة الشيت ين

 (28) .((  الشيت في حالة استعارة .
عندما  اجم الجيوش وتعلن اتر يدب  الفزع ، وهذا ما 
حصل للشاعر في تش يهه للشي   لجيوش الغازية لي خذ  هذا 

و   ولٍ وش نزير  دمارٍ و الشي  نذير  أ فالشي   لهلف ، فالجي
كلاهما مفزع ولترجمة فزعه استعار الليل تصر ا  لي خذ منه 

عْر  ، والسواد هنا يرمز للش اب ،  فة السواد ليماثل سواد يَ 
ثم يستعير للشي   فة الغزو مش ها  إ     لجيوش استعارة  

:  (جسر الن اب  )مكنية  بليغة المعنى فيقول في قصيدته 
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  (29) . الشيب يهجم كل ليلٍ       يقهقه في الصباح مُدىً رضاعا وُ ز  و غَ 

 

و هو يقوم إنه الاستعارات المكنية في تش يص الفجر 
 ، و هو يروي الأخ ار ليسمعها النحش مل الأقدار و الليل 

عة حيا است  دما في  ورة حوارية بين العش  و الط ي
، فها هو القمر يهيج  لص  ذ حز    دت التناغم و الاستئناس

في تيه الفجر حاملا  أقداح الخير المتم ل في المطر لعل الليل 
شر خبرها في أعن النحش علهه الذي ينم هذ  الأحزان أن ين

: (ليل اتزن  يأتي  لأمل فيقول في قصيدته )

  

 (30) الهوى و الصب  في ليل القمر       هيجا الأحزان في طول السهر
 فجر على تلك الرُبى       يحمل الأقداح في ريح المطرالوانبرى 

 إذ تولى الليل يروي ذار الخبر      ينشر الآمال في أذن الضحى
 . كم سيعود الليل يروي ألمي

           

  ه ونلاحظ كي  أن استعارات الشاعر تتفرد في قصيدت
 مونر)يه ك نها  د عا ا قصيدة ، و هذا نص  ما يذه  إل

 بداعالإ إن جوهر في و   الاستعارة  بقوله : )) (بيروسلي 
 " ةغهر ة مصالاستعارة هي قصيد" هو أن الصورة الاستعارية في
)) . (31) 

و  صورةال كما أنه للدلالات اللغوية دور أساس في تشكيل
 تحريكها وفقا  لما تقتنيه هذ  الدلالات .

في الصتيتيتيورة  كتيتيتية اللغويتيتيتية الدلاليتيتيتية محتيتيتيورا رئيستيتيتيا  تشتيتيتيكل اتر )) 
لأن الاستعارة  الجملة وعلك الاستعارية بتفاعل السياق وتركي 

تلمتيتي  في دلالتيتية لفظتيتية ضتيتيمن ستيتيياق غريتيتي  عنهتيتيا، فيقتيتيف تصتيتيادم 

أي متيتيتيتيا كانتيتيتيتيا عليتيتيتيتيه ق تيتيتيتيل  -بتيتيتيتيين المتيتيتيتيؤدص القتيتيتيتيديم لهتيتيتيتيذ  اللفظتيتيتيتية 
و كمتيتيتيا يقتيتيتيول  و الموقتيتيتي  الجديتيتيتيد التيتيتيذي استيتيتيتدعاها ، -انتقالهتيتيتيا 
وهتيذا متيا قتيام  (32) ( إن الاستعارة ضماد بين ستيياقين: رتشاردز

لإبراز تعج ه مما يفعله ال غر و  مج بين القلم وبه الشاعر من د
ستيتيحر القلتيتيم و كيتيتي  أنتيتيه بتيتيؤرة التطتيتيور في اتيتيتياة ال شتيتيرية  تيتياول 
الشتيتيتيتيتياعر ر تيتيتيتيتيد ماهيتتيتيتيتيتيه مجستيتيتيتيتيما  إ    ل غتيتيتيتيتير في إيتيتيتيتيتيارة للعلاقتيتيتيتيتية 
اتتميتيتية بتيتيين ال غتيتيتير و القلتيتيم لتفتيتيتيرز محاولتتيتيه استيتيتيتعارة مكنيتيتية بليغتيتيتية 

                 ، فيقتيتيتيتيول في قصتيتيتيتييدته شتيتيتيتي ه تأثتيتيتيتيير القلتيتيتيتيم  لستيتيتيتيحرالمقصتيتيتيتيد فهتيتيتيتيو ي
حجتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيار اتتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيتيرف( : )

  

 (33) أمداد السحر في ثغر القلم 
 أم هي الصعدة تعلو القمم ؟

 

( يبرر الشاعر حكم  دعوص التش ا في قصيدته )
الظروف و سلطتها علش الناس فيراعي يعور ح ي ته بعدم 
لومها ، ولكي يرتقي  لصورة او م تغا  أفردها  ستعارة مكنية 

وف يدا   ستطاعتها أن ت ني ح ي ته عن ح ها حيا جعل للظر 
 له فهي محكومة  لخوف من العادات و التقاليد فيقول :

 
 (34) أنا لن ألومك إذا ودادك ينثني بيد الظروف ،

 فالخوف مرصادٌ عليكِّ .
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( ينتقل الشاعر او التغزل  خلجات أمها في قصيدة )
ار لها الاستعارة بعيون ح ي ته فش هها  لجيوش المحتلة و اخت

، ليظهر قوة تأثيرعيناها و  المكنية لموافا ا بداعة  ورته ت ليغاَ 

، وليله بأقدار  و أحزانهالسحر فيهما ، حيا أنها احتلته  مدص
  و نهار  تاركة إ   في يرود تامٍ يكاد يذه  بعقله فيقول:

 

 (35) إذا قدري و أتراحي          لدى عينيك تُحت ل
 . و إصباحي       شرودٌ كاد يََتل   إذا سهريو

 

يش ص الشاعر لياليه ، ثم  علها يهودا   ستعارة مكنية 
، ثم يعق ها بأخرص مش صا  قل ه يس   بذكرها لي تي 

 ستعارتين في بيا واحد ، الأوو : ليفا انت ا  مح وبته 

لما سيقوله ، و ال انية لي  تها علش  ورة قل ه اللاهج وجذبها 
( : في حنرة القديسة اها فيقول في قصيدته )بذكر 

 

 (36) . الله يعلم و الليلات شاهدة       كم يحمل القلب تسبيحاً بذكراك

 

 

 

 المبحث الثاني
 

في  سيمه من تشخيص وتجتتضمنالاستعارة التصريحية بما 
 شعر حسن طه السنجاري :
تنم   (حسن طه حسن السنجاري)إنه الموه ة الشعرية لدص 

ن كفاتة  عالية في است دام  ور  الاستعارية مكنية  كانا أم ع
تصر ية فهو ينف المقال في المقام المناس  ، فها هو حين 

ينم ذن (  دلالسيرة الذاتية للوا يستذكر والد  في قصيدته )
ً  يناس  مآثر والد   ستعارة تصر ية يبرز فيها   ورته ف را 

فيصور الظلم و الطغيان م ال ه و مناق ه في وقوفه في وجه 
ش يههم  لأسود ولكنه لايخنف لجبرو م الطغاة بتجسيمهم و ت

وا أسودا  فيقول : و طغيانهم ح  و لو   ير ذ

  

 (37) سبعين عاماً لم تبالي حكومةً       أبداً ، ولم تخضع لمن يستأسد .
 

ومما لايك فيه أن الصورة الاستعارية ؛ ت عد  من أبلغ الصور 
،  حقيقتهاإو أنه الاستعارة أبلغ من  عه  بع  النقادح  

وهذا مايذكر  ) محمد السيد يي ون ( في كتابه ) الاستعارة و 

؛ ب ياٍ  ومن النماعج ال  استشهد بها في هذا المقام  نش  ا (
:لامر  القيس يقول فيه 

 

ا  (38) . ي كلِّ  الاوابِّدِّ هبُمن جَرِّدٍ قَـي دِّ        وَقَد  أَغ تَدي والط يُر في وكُُناتِِّ
 

وابد ، مانف الأوابد من الذهاب )) وحقيقة قيد الأ
الاستعارة في ال يا أبلغ من اتقيقة لأن القيد والأفلات ، و 

أعلش مرات  المنف عن التصرف لأن الإنسان يشاهد ما في 
وهذا ما نجد  في  (39) القيد من منف فلا يشك فيه ((

الموازنة بين الص   من اتقيقة ، ف استعارات ياعر  فهي أبلغ
  ع ادترمزا  للحرية و الأنفة ، وبين الليل رمزا  للظلم و الاس

،  تحو ل القار  او التفكير في مدص تأثيركل منهما في النفس

، و ق ول الظلم راجف الأنفة و التنازل عن اتريةولكن ت
ة فتظهر قوة الاستعار  والتعايش معه أبلغ تأثيرا  في النفس

، هنا تكمن قدرة الشاعر في رسم  ةقوبلاغتها لتتجاوز اتقي
درجات التحول ما بين الصور حيا  رح  ستعارته لليل و 
الص   بدلا  من اترية و الع ودية ليوقف الاثر المطلوب في 

يتات  الانتقال ما بين هذ  الصور ، كما بيهنه في قصيدته )
 ( قائلا  :1972
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 (40) قرى       مذ رضينا الليل في حكم الرفاق .أجبين الصبح ولى القه
 

 ورة الدكتاتورية المتعسفة في قتل اترية و إعلال لإبراز 
وطول المقام علش هذ  اتال الناس تحا سطوة السلاح ، 

ال ائسة ، عه  الشاعر يصور النفس تواقة للحرية و بصيص 
شمس رمزا  الأمل ، فالتج  للنور مم لا  للأمل فاستعار للحرية ال

و رح بها ثم عه  للطرف الآخر تي المعتدي تي فجسمه علش 
هيئة بهائمٍ غريزيةٍ لا تدرك معاو الإنسانية ، حيا استعار 
اتيوان تصر ا  لإيصال الفكرة في أقصش معانيها ، فيقول في 

:  (جنة تحا الجحيم  قصيدته )
 

 (41) راحولدينا الشمس من غير صباح       يئَِّست تبحث عن نورٍ ق
 و استفاقت ذلة تحت السلاح         و تشظ ت تحت أقدام البهيمِّ .

 

نلاحظ اعتماد الشاعر علش التش يه لاستن اط استعاراته 
لأن التش يه هو المرتكز في العلاقة بين المستعار و المستعر له ، 

إعا كانا وهذا ما يؤكد  ) تيرنس هوكس ( بقوله : )) 
الشكلية انز حا  في علاقتها مف الاستعارة من الناحية 

الاستعمال الشائف للكلمات فإنها من وجهة نظر دينامية ، 
التقري  بين الشيت المراد تسميته و الشيت الذي  تلج  او

نقترض منه الاسم ، و التش يه يظهر هذا التقارب الخفي في 
 (42) الإقتراض و في الإنز ح ((

د   و يعرا  ؛ استعار و في لمحة ف رٍ ينجزاته علما  و أ
و العطات لل ير  لما للمات من رمزيةٍ لمات الشاعر تي لهذا الو   تي ا

ه به علمه و أدبه ، فصرح  لمش ه به ايناحا  و ت ليغا  ليش  ذ 
لصورة عطائه و دأبه في مجال العلم و الأدب ، فيقول في 

( : إنطلاقة قصيدته )
 

 (43) .لحنايا لآتي القرونِّ عزيز ا      سأجري بمائي ثري  العطايا 

 

( فهو يطل  استعاراته  يرف المهنة في قصيدة ) اأمه 
التصر ية في و   العلمات و مكانتهم و إبراز دورهم و 

تنحيا م ، فراح يطرز  ور   ستعاراتٍ تكافؤية بين المستعار 
و المستعار له ، فش ه علومه  تان و جسم الإتان  لزوارق 

 منه علش ك رة هذ  العلوم ، ثم ي ه علومهم الم حرة دلالة  
 ، لفجر وأنها كال حر لا تنن  ثم ي ه أفكارهم  سمات الماطرة

وخير السمات وفيٌر ، فيقول :

 

 (44)فأبحرت ألحانهم زوارقاً          في دفتيها أحرفٌ تنغ مُ 
 يلثمُ  ماعوا من بحرهم وز   إذ    نوره من مدهم     اً تط ِّل فجر 

 رت سماؤهم قوافلاً       في زحمة الأفكار ليست تعُجمُ .و أمط
 

فكم كانا استعارته بليغة وتجاوزت التشي ه مفهوما  ، فقوة 
إن ))   داها تنسيك التش يه كما يقول )ياعر طي ة ( : 

الاستعارة أبلغ من التش يه ، وبلاغتها من  حيتين : الأوو من 
ش يه وتت يهل  ورة فتحملك علش تناسي الت حية اللفظ : 

جديدة تنسيك روعتها ما تنمنه الكلام من تش يه فني مستور 
فما أجمل هذ  الصورة للرأس وقد  نحو ايتعل الرأس يي ا .

خطه الشي  وايتعلا يعرة من هنا ويعرة من هناك كالموقد 

فجمال والناحية ال انية : هي  حية المعنى :  ثم عمه الشي 
 (45) (( وروعة الخيال واسف للابتكار والإبداع

ل  الشاعر عدة استعاراتٍ  تقانٍ وبراعة عالية بإ يسَلسذ
تصر ية ليرسم  ورة عن النص  و الإرياد متماييا  مف عنوان 

نسان إث ات الإ( حيا    علش  الهوية و الأزمنة قصيدته )
هويته و قدرته علش مسك زمام أمور  ، ليكش  الشاعر عن 

، فالإرادة تحق  المستحيل ، رادةم تغا  الأساسي وهو الإ
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يفترق شملها  ولأجل تحقي  هدفه جعل استعارته متتالية ح  لا
فتفقد المعنى المرجو ، فجعل لكلٍ من المستعار و المستعار له 
تناس ا  في الرمزية ، ف دهل النلالة ومستعارها الليل   لهداية 

 والمستعار لها النور

د الخوف و القوة   يول ذ و است دل النع   لقوة فالنع
و  تحدص الصعاب و المآسي فقل ها فرحا  تول ذد الأمان ، و 

سعادة وبذلك است دل المره  تلو ثم يطرد التشاؤم و ي دله 
 تفاؤلٍا ، فيقول :

   

 (46)بزندي مفاتيح المغاليق ، آتي 
 من الليل نوراً 
 من الخوف أمناً 
 من المر ِّ حلواً 

 من الشؤم فألاً .
 

( أخذ ت ي ته تي في استعراة  استشراف في قصيدته ) اأمه 
تصر ية تي الطاوس مستَعارا  ، مستغلا  في الطاؤوس خلهتين يتاز 

، و الجمال الخلاهب رمزا   تلاا التكبر  و الزهو  و الخ يَ بهما ، و هم
، ؤوس ات  في التكبر  لشدة جماله، وك نه يعطي للطا ط يعة  

، فكما عن ح ه لصفة التكبر  في ح ي ته ح  يتستره بذلك

الطاؤوس يزهو بجمال ريشه و ألوانه ال هيهة و تفر د  عن  قي 
الطيور ، فلها م ل هذا ات  في أن تزهو تت  تر بجمالها و 
تفرد  عن  قي الفتيات ، حيا جععلته يغزل جميف مشاعر  
فيها يعرا  فيقول :

 

 (47)الآن يا طاووسةً متفردة 
 اليمام و المها ، و مجمع المعاشر .بين 

 

لكي يصل الشاعر او بؤرة  ورته و م تغا  كان لابده له 
من جسر ع ورٍ لهذا الم تغش ، فكان هذا الجسر هو تذكير  لها 
بأنه وفي  العهد و  ستطاعتها الإعتماد عليه ، فهو خير  سند 

قدمة و هو بعيدٌ عن الغدر و الخيانة و الجحود ، و بهذ  الم
يصل او هدفه المرجو و هو الإيارة او اتسهاد و الكارهين 
مستعيرا  لهم المرا  مصرحا  بلفظها لي كد لها بأن ح ه لها دفيٌن 

 لقل  كما السر لأن القل  مكمن السر ذ ، و بنفس الوقا 
يشير او الظاهر و ال اطن و الفرق بينهما مش  ذها  ال اطن و 

ر و الش كل و الظاهر  لمرا  لإنها مكمن الظاهر الجوهر  لس ذ
، فكانا استعاراته التصر ية و الفرق ك يٌر بين الصورتين 

موفقة و موازية لفكرته المطروحة عن الظاهر و ال اطن ، فيقول 
( : في حنرة القد ذيسة في قصيدته )

   

 (48)إني أحبك يا قديسة اتكئي                من السناد فلي عهدٌ تولا كِّ 
دِّ            مهما المرايا جلت فالسر  يهواكِّ .  ولست بالغادر الخو ان أو جَحِّ

 
 

 الخاتمة
 

وفي الختام نرجو أن نكون قد و فقنا في إلقات النوت علش 
الذي يتلك زاوية  غيرة من النتاج الشعري لهذا الشاعر الفذ ذ 

ذ  من المؤكد أن هموه ة عالية في فنون الشعر و ور  ، و 

ه ات  بل أتا من تجربة طويلة مشا معه منذ  الموه ة لم تأت
، ودرس وتعلم ح  نعومة أظفار  ، فتتلمذ ، وكان خير تلميذ 

، فتناغم مف اللغة و آدابها ، وت حهر في مفا لها أ    معلما  
و علومها ، ح  ألم بها علما  و دراية  ، وهذا ما لاحظناها في 

ه و قوة  ور  وجمال  ياغاته ، و يعر  ، من حيا جودة لغت
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وفعلا  كانا م ل  ياغة الذه  الصياغة الشعرية لعل 
 ياغات الشاعر للمعاو و الصور  ياغة  عالية المقام ترابطا  

رجا   ور  بأبهش ات لَلو منمو   و فكر   ، و أرقش الد رر .ا  ، مخ 
  خرينلآا أتنى أن يكون هذا ال حا ممهدا  للطري  أمام

 شاعرال اح ين و الدارسين للغوص في نتاجات هذا المن 
 قهالكي تأخذ ح الأني  من كت  و دراسات و دواوين يعر

لش و تعطيهم حقهم في جهدهم الم ذول لإلقات النوت ع
ائه و إغن ب ونتاجات أد ت و ك تهاب دأبو جهدا  لإثرات الأد

 إرسات العلم و المعرفة .
 نتائج البحث :

 حسن)خلال دراسته التحليلية لشعر  استطاع ال حا من -1
طني و و  ينيدالشعرية من التزام  ظهار أغراضه( إ طه السنجاري

  يرةكاضه  حيا كانا أغر ض الف ر و الرثات و الغزل و أغراإ
 و مسه ة .

عه ن  عتج وضوح إلمام الشاعر  للغة و است داما ا النا -2
 الطويل في مجالا ا ، وكذلك إنتاجه الغزير .

 لشعر ا، حيا اظهر براعته فيسه في الشعر تحديدا  تر   -3
 العمودي و الشعر اتر علش حدٍ  سوات .

ة قو  وقوة الصياغة و الصناعة الشعرية بر انة لغوية  -4
  .تع يرية

و  ،يه إلمامه  لصورة الشعرية و جميف فنونها من تش  -5
 استعارة ، و كناية ، ومجازٍ ... الخ .

ة و لفظيال للغوي و است دامتهال قافة العالية في معجمه ا -6
ة و اليالمعنوي الذي إن دل علش ير فهو يدل علش دراية ع

 علم واسف .
 . ريةلشعاتس المره  و الذوق العالي في تخريج الصور ا -7
  ما بين أطراف  ور  .الدقة العالية و الإتزان  -8
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 . 88ديوان توقيعات علش زجاج العصر ، (41)
 . 72الاستعارة ،  (42)
 . 26ديوان أفاويه ربف قرن ، (43)
 . 30ن آفاق ر عيات السنجاري  ، ديوا(44)
لدين اياعر طي ة ، محمد ضيات  –الموجز في ال لاغة و العروض (45)

 . 34الصابوو  ، 
 . 44ديوان حزنك يغلي  ، (46)
 . 5ديوان فليسامحك إلهي  ، (47)
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 :المصادر و المراجع
ر التفسير، ـ دا 2007يل دار آراس ، أرب أجداث السيد الطبال ـ 

 . 2008أربيل 
يري مد بد، ترجمة عمرو زكريا ، مراجعة محس هوكستيرن –الاستعارة 

 .2016، 1،المركز القومي للترجمة ط 
ب الجديد لكتااار ، ترجمة محمد الولي ، جلاستعارة الحية ، بول ريكوا

 . 2016،  1المتحدة ط
ن أحمد ، ليماعطية س –نية الاستعارة القرآنية في ضوء النظرية العرفا

 . 2014الأكاديمي الحديثة للكتاب الجامعي ، القاهرة ، 
ية ، ط لهدااار ، محمود السيد شيخون ، دالاستعارة نشأتِا و تطورها

2  ،1994 . 
 د.ط .  ، 1979أساس البلاغة ، الزمخشري ، بيروت ، دار صادر 

المعارف  زارةو  ، عبد القادر الجرجاني ، تحقيق هريتر –أسرار البلاغة 
 .1979،  4، استانبول ط

 . 2012 وصلآفاق.. ) رباعيات السنجاري ( ـ مكتب العراقي ، الم
 . 2011نتصار ، الموصل ـ مطبعة الا أفاويه ربع قرن

 م هارون،: عبدالسلاتحقيق هـ( 255)تو التبيين ،الجاحظالبيان 
   .7م ،ط1998        مكتبة الخانجي ،القاهرة ،

 1942القاهرة ،  هـ ( ، 296، ابن المعتز ) ت  البديع
ـ دار  2007دار آراس ، أربيل   توقيعات على زجاج العصر ـ 

 .2008التفسير، أربيل 

  .2020حزنك شغلي ـ مكتب التفسير ، أربيل 
هارون  هـ( تحقيق : عبدالسلام محمد 255الحيوان ،الجاحظ )ت

 م.   1965،  2،مصطفى البابي الحلبي ، ط
د.مهدي  :هـ( تحقيق  170ين ، الخليل بن أحمد الفراهيدي)تالع

 د.ط،د.ت .  ل ،المخزومي ،د. إبراهيم السامرائي ،دار ومكتبة الهلا
 . 2004غنيت شرعك  ـ أنوار دجلة ـ بغداد ـ  

بيروت _مية لعلافقه اللغة و أسرار العربية ، الثعالبي ،دار الكتب 
 هـ ،د.ط . 1317،
امة ة العد عبد السيد الصاوي ، الهيئة المصريأحم –فن الاستعارة  

  ،د.ط 1979للكتاب/ فرع الإسكندرية ، 
 .2020فليسامحك إلهي ـ مكتب التفسير ، أربيل 
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ABSTRACT 

The research aims to shed light on the writer and poet (Hasan Taha 

Al-Sinjari)   and   his   prolific   production   and   in   particular   his   poetic production. In addition 

to his Qur’anic writings and studies, and his books in the field of language, he has approximately fourteen 

collections of poetry. Since his prolific production of poetry requires a lot of research and studies because 

it contains many poetic arts and images, the research focused on the metaphorical image in his poetry, 

because it occupied an important and abundant aspect of his creative texts, in addition to his ability to 

formulate it in a distinct artistic way that excites a lot of imagination in the recipient’s mind. He also used 

verbal and declarative metaphors to enrich his texts and produce them in a way that is striking to the 

reader and to demonstrate the strength of his style and his skill in drawing his metaphorical images in a 

manner commensurate with the sophistication of his poetic talent . 

The research plan required that it consist of an introduction, a preface, 

two sections, and a conclusion in which we mentioned the most important conclusions that we reached. 

In the introduction, we talked about the importance of metaphor and its images in poetic art, while we 

divided the preface into two parts. The first: We mentioned an overview of the poet’s life, his 

professional career, and the works he published and his collections. The  second:  We  designated  it  as  a  

linguistic  metaphor.  As  for  the  first section,   we   devoted   it   to   talking   about   spatial   metaphor   

and   the personification and anthropomorphism it included in the poet’s poetry. We also devoted the 

second section to declarative metaphor and the personification and anthropomorphism it included for 

him . 
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